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Sezon kolorowych $cian...

Ten tytut wymyslit Maciej Nowak, a wiasciwie zapozyczy!l — po uzgodnieniu z Aling Afanasjew spara-
frazowat tytut ksigzki Jerzego Afanasjewa. Bo i czasy byly inne — artysci wpatrujacy sic w chmury
zeszli na ziemig, bo tu po roku 1989 wiele si¢ dzialo...

Wiasnie mijata pierwsza dekada niepodleglosci, w Centrum $w. Jana stanat Okragly Stot, wypo-
zyczony z Kancelarii Prezydenta RP, wszyscy wszystko podsumowywali, a Maciej Nowak, dyrektor
Nadbattyckiego Centrum Kultury, postanowil podsumowa¢ trojmiejska kulture. Zwrocit si¢ do osdb
z roznych srodowisk tworczych o krotkie teksty, bardziej opisujace niz analizujace wybrzezowe zjawi-
ska. Znaczna wigkszos$¢ odpowiedziata, niektorzy si¢ ociggali. ..

Mijat czas, Nowak zamienit NCK na Teatr Wybrzeze, nowa dyrekcja miata inne priorytety, nie-
dokonczony Sezon kolorowych scian popadat coraz bardziej w niepamig¢. Zmieniali si¢ ludzie i kom-
putery, wreszcie materialy — i te gotowe do druku, i te jeszcze niedokonczone — rozplynely sie
w niebycie. Na nic si¢ zdaly przypominania Nowaka: ,Zrobcie co$ z tym”, bo jak si¢ przyznaé, ze nie
ma z czym?

Ktoregos dnia, przeszukujac rozpaczliwie calg nck-owsks sie¢ komputerowg w poszukiwaniu
plikow, o ktorych wiedziatam na pewno, Ze sg, zauwazytam katem oka folder ,kolorowe $ciany”. Zaj-
rzatam — tak, to wiasnie to! Jest wszystko! Czytam kolejne teksty — swietne! Sg takie, ktore budza
nostalgie, 1 takie, jakby byly napisane wczoraj!

Pozwalam sobie teraz przedstawi¢ Panstwu teksty w wersji elektronicznej — zapraszam do we-
drowki po czasie minionym, przygladanie si¢ opisanym zjawiskom jak muszce zatopionej w bur-
sztynie. Zasadg jest bowiem brak ingerencji — tylko w miejscach, gdzie wydawaty mi si¢ konieczne
wyjasnienia lub dopowiedzenia, wstawialam informacje od redakgcji.

To wydawnictwo jest tez pewnym prezentem dla Autorow, ktorzy zapewne zapomnieli juz
o swoich tekstach, napisanych w latach 1999-2000 (tylko pojedyncze — za zgodg NCK — byly publi-
kowane).

Elzbieta Pgkata






Grzegorz Berendt

Wsrod historykow

Wystepujac przeciwko nazbyt czesto spotykanej obecnie manierze dezawuowania osiagni¢¢ miesz-
kancow naszego kraju z lat 1944-1989, stanowczo nalezy podkresli¢, iz 6w okres przyniost miedzy
innymi ogromny rozwoj nauk historycznych. Po najgorszym okresie (1948-1956), kiedy to absolutnie
kazdy temat rozpatrywano w oparciu o swoista scholastyke marksistowska, odwotujacg sie do kon-
cepcji ideologdow i przywodcow ruchu komunistycznego, historiografia wracata stopniowo na tory
normalno$ci. Bylo to mozliwe przede wszystkim w badaniach dotyczacych epok poprzedzajacych po-
towe XIX wieku. Z tego powodu skupiam mojg uwage w niniejszym, krotkim omoéwieniu na tematyce
rzadko lub w ogole nie poruszanej przed rokiem 1989, tu za$ najwicksze kontrowersje wzbudzaly
wydarzenia naszego odchodzacego juz stulecia. Dzieje najnowsze 1 wspolczesne w najwigkszym stop-
niu podlegaly manipulacji ideologicznej i politycznej. Aczkolwiek jej nate¢zenie oraz dziedziny,
ktorych dotyczyla, zmienialy si¢ zalezmie od trendow panujacych w kregach wiadz komunistycznej
nomenklatury.

O roli Trojmiasta jako osrodka badan historycznych tak przed rokiem 1989, jak i w pézniejszym
okresie, decydowalo w ogromnym stopniu — poza wspomnianymi wyzej ogélnymi uwarunkowaniami
— zlokalizowanie na jego obszarze kilku instytucji, zatrudniajacych nie mniej niz stu historykow na
etatach naukowych i naukowo-dydaktycznych. Poza placowkami Polskiej Akademii Nauk i Instytu-
tem Historii Uniwersytetu Gdanskiego pracowali w odrebnych jednostkach organizacyjnych kazdej
uczelni wyzszej. Przeglad dorobku calego okresu powojennego wskazuje na silng koncentracje zainte-
resowan wokét probleméw regionalnych'. Nie sposob tu jednak pominaé faktu, iz w ogromnym stop-
niu do postepu badan nad dziejami Pomorza Gdanskiego przyczynili si¢ historycy torunscy, bydgoscy
i shupscy®.

Ogranicze sie do naszkicowania gtownych osiagni¢¢ w dziedzinie badan regionalnych. Prace na-
ukowe zawieraly informacje na temat specyfiki rozwoju dziejowego Pomorza Gdanskiego. Uwypuk-
lano jego zwigzki z panstwem polskim, uwzgledniajac jednak ogromng role ludno$ci niemieckojezycz-
nej w zachodzacych tu przemianach cywilizacyjnych. Niestety, obecno$¢ owych wplywow zanikata na
styku nauki i publicystyki, nauki i oswiaty. W konsekwencji — z ustalen historykow dziejow $rednio-
wiecza i epoki nowozytnej do przecigtnego odbiorcy docieraly glownie informacje na temat reper-
syjnych przejawow polityki krzyzackiej wobec ludnosci polskoje¢zycznej, czy knowan dynastii Hohen-
zollernow przeciwko Rzeczypospolitej. Wérod tematéow dotyczacych dziejow najnowszych nadal
dominowaly publikacje zwigzane z dokumentowaniem przejawow polskosci regionu, dziejami kon-
fliktow polsko-niemieckich na jego terenie oraz martyrologia narodu polskiego w okresie drugiej
waojny swiatowe;j.

W jezyku naukowym funkcjonuje do$¢ enigmatyczne dla laika pojecie warsztatu badawczego,
ktorym opisuje sie wiedze, umiejetnosci i zrodia informacji wykorzystywane w badaniach. Badaczem
historii w pelnym tego pojecia znaczeniu nie mozna sta¢ sie z dnia na dzien. Wymaga to mozolnego

L A. Bukowski, Piecdziesigt toméw ,,Rocznika Gdanskiego”, ,Rocznik Gdanski” t. L, Gdansk 1990, z. 1.

2 Przyktadem kompleksowych badan nad struktura narodowosciowa Pomorza Gdanskiego w ostatnich dwoch stuleciach
jest pie¢ tomoéw studiow opublikowanych dzieki staraniom historykow torunskich w latach 1991-1998 [Seria: Stosunki
Narodowosciowe i Wyznaniowe na Pomorzu w XIX i XX Wieku, Torun].
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zapoznawania si¢ z materialem zréodlowym o réznym stopniu dost¢pnosci dla dzisiejszego odbiorcy.
Specjalizacja zawodowa, wymagajaca wielu lat prac przygotowawczych powoduje, iz nie ma mozliwo-
$ci, a niekiedy i checi, aby dostosowywaé btyskawicznie tematyke badawcza do biezacych zmian
politycznych. Tego typu sytuacja wystapita po czesci, w moim przekonaniu, w srodowisku historykow
zatrudnionych w trojmiejskich instytucjach badawczych po roku 1989.

Oczywiscie, jezeli bra¢ pod uwage epoki poprzedzajace wiek XX, juz od dawna nie istniaty
utrudnienia w podejmowaniu prac nad poszczegdlnymi tematami, a spory mogly dotyczy¢ jedynie
interpretacji wydarzen. Nie moze wige dziwic, iz rok 1989 nie stanowit jakiejs istotnej cezury meryto-
rycznej w naukach nad dziejami $redniowiecza i nowozytnosci. Moze z tym jednym zastrzezeniem, iz
na skutek zmian w zasadach finansowania uczelni wyzszych oraz powstania studiow doktorskich
przy Instytucie Historii Uniwersytetu Gdanskiego, pojawily si¢ mozliwosci wzmocnienia kadrowego
zespotu mediewistow, skupionych woko6l nieodzalowanego profesora Jana Powierskiego i1 jego
uczniow. Zaowocowato to licznymi publikacjami. Wsrod badaczy dziejow nowozytnych miodszej ge-
neracji na uwagg zastuguja liczne publikacje Edmunda Kizika i Dariusza Kaczora.

Trudno doktadnie okresli¢ co sprawilo, iz jednym z najmniej badanych w Polsce okresow w dzie-
jach Gdanska byt i jest nadal wiek XIX, a $cislej okres 1793-1919%. By¢ moze na taki stan wplynety
priorytety polegajace na koniecznosci opracowania i rozpropagowania w pierwszej kolejnosci wiedzy
na temat wydarzen z lat 1920-1945, moze brak zainteresowan dla ,pruskiego” Gdanska, czy tez
w koncu trudno$¢ w przygotowaniu sie¢ do prac z re¢kopismiennymi zrodtami niemieckojezycznymi,
przechowywanymi w Gdansku i w Niemczech. Zapewne mialy na to wplyw po trosze wszystkie te
czynniki. Faktem jest natomiast, iz istniejaca luka (mimo zmian zachodzacych po roku 1989) zapel-
nia si¢ bardzo, bardzo powoli. Dzi$, jak przypuszczam, nie decydujg juz o tym wzgledy polityczne,
araczej brak przygotowanych i, co moze nawet istotniejsze, zainteresowanych tematyka miejsco-
wych badaczy. Dos¢ powiedzieé, iz tom IV Historii Gdariska w znacznej mierze powstal dzigki histo-
rykom szczecinskim®. Przy rozwijanej coraz intensywniej wspolpracy z niemieckimi placoéwkami
naukowymi, istnieja mozliwosci zmiany obecnej sytuacji. Bedzie to waznym elementem w poglebia-
niu wiedzy na temat powstawania ducha miejsca, opisywanego tak dzi$ popularnym pojeciem genius
loci. A bez poznania wieku XIX trudno jest w pemi rozumie¢ mentalnos¢ gdanszezan okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego; watku, do ktorego raz po raz wracajag w dzietach literackich kolejni
pisarze, by wymieni¢ tylko Guntera Grassa czy Stefana Chwina.

W latach 1989-1999 wzbogacona zostala historiografia dotyczaca okresu Wolnego Miasta
Gdanska (1920-1939). W znacznej mierze stalo si¢ to za sprawg badaczy, ktorzy juz wczesniej zaj-
mowali si¢ wybranymi zagadnieniami jego istnienia®. Daje tu o sobie znaé sygnalizowana wyzej
cigglo$¢ zainteresowan, brak sklonnosci do ich koniunkturalnego zmieniania oraz znajomos$¢ przed-
miotu pozwalajgca na stwierdzenie, jak wiele jest jeszcze do zrobienia przy wykorzystaniu juz
zdobytego warsztatu naukowego. Obok jednak pojawiajg sie wychowankowie i nastepcy dzisiejszych
profesoréow, poszukujacy nie zagospodarowanych jeszcze przestrzeni badawczych. Do owych prze-
strzeni mozna zaliczy¢ bez watpienia wojenne dzieje catej ludnosci Gdanska i Pomorza Gdanskiego,
co do tej pory nie znalazlo odzwierciedlenia w polskiej historiografii, skoncentrowanej na dokumen-
towaniu wlasnego narodu i jego martyrologii. Zmian¢ w tej materii sygnalizujg badania Piotra Sem-
kowa, prowadzone pod kierunkiem Mariana Mroczki, czy Leszka Jazdzewskiego — pod kierunkiem
Jozefa Borzyszkowskiego. Novum wsérod wydawnictw na temat dawnych mieszkancow Wybrzeza

3 M. Babnis, Stan badar na historig Gdarnska XIX wieku, ,Rocznik Gdanski” t. L, Gdansk 1990, z. 2.

4 Historia Gdarska (1815-1920), t. IV, praca zbiorowa, red. E. Cieslaka, Sopot 1998.

5 O kontynuacji zainteresowan w tej materii mozna méwi¢ w przypadku badan: M. Andrzejewskiego, B. Hajduka, St.
Mikosa, A. Romanowa i H. Stgpniaka.
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stanowig zbiory wywiadow przeprowadzonych z naocznymi swiadkami wydarzen z lat trzydziestych
i czterdziestych®, jednakze w zbieraniu owych $wiadectw zawodowi historycy nie odegrali istotnej
roli. Wieksza jest natomiast ich rola w dziedzinie publikacji dotyczacych ludnosci kaszubskiej
i miejsc jej zamieszkania. W tym wypadku czynnikami stymulujgcymi duzg aktywno$¢ naukows
i wydawnicza staly si¢ swoiste zamowienia, skladane przez rozwijajace si¢ instytucje samorzadu lo-
kalnego, oraz koniec zmory upatrywania w zainteresowaniu swojskoscig i regionalizmem tendencji
separatystycznych i antypanstwowych, czego latami doswiadczali dzialacze Zrzeszenia Kaszubsko-
Pomorskiego. W efekcie powstaly monografie mniejszych miast pomorskich, miedzy innymi Gniewu,
Kartuz, Koscierzyny czy Pucka, jak rowniez prace na temat kierunkéw rozwoju naszego regionu’.
Dzigki odzyskaniu przez Polsk¢ suwerennosci mozliwe staly si¢ badania nad tematami do tej
pory uwazanymi za niebezpieczne, bo niewygodnymi dla wiadz politycznych okresu realnego socjali-
zmu, na ogo6t dotyczacymi wydarzen rozgrywajacych sie po wkroczeniu Armii Radzieckiej na ziemie
polskie w 1939 i 1944 roku. Rowniez w tym przedmiocie uwaga trojmiejskich historykow pozostawa-
la skupiona na lokalnych i regionalnych aspektach powojennej rzeczywistosci. Pierwszenstwo
w podejmowaniu dawniej drazliwych tematow przypadio dziennikarzom i publicystom, ktorzy odwo-
hyjac sie do relacji swiadkow i niepelnej dokumentacji, przystapili do opisywania dramatycznych
wydarzen z pierwszych lat powojennych, a nast¢pnie podstawowych dla dziejow politycznych kraju
wydarzen z lat 1956, 1968, 1970, 1976, 1980—1981 i pozmiejszych®. Zawodowi historycy na Wybrzezu
wlgezyli sie do tego nurtu dopiero od potowy lat 90., co wynikato z koniecznosci, jak tez nowo powsta-
tych mozliwoéci, zbadania niedostepnego do tej pory materiatu zrodtowego®. Wszak placowki podlegte
Centralnej Dyrekcji Archiwow Panstwowych, wedtug nadal obowigzujacych przepisow, sa zobowigza-
ne udostepnia¢ akta opatrzone odpowiednimi klauzulami tajnosci dopiero po uptywie 30 lat po
zajsciu konkretnych zdarzen. Kierownictwo niektorych archiwow resortowych, jak na przyktad Ar-
chiwum Ministerstwa Spraw Wewnetrznych i Administracji, czy centralnych i lokalnych instancji
Urzedu Ochrony Panstwa same decyduja co i komu mozna pokaza¢, niezaleznie od uptywu 30 lat od
badanych wydarzen. Oczywiscie, takie kwestie jak na przyktad obecnos$¢ oddziatow Armii Czerwonej
na ziemiach polskich formalnie mozna bylo juz poruszac po roku 1975, ale — z powodow politycznych
— ukazywanie negatywnych aspektow tego zagadnienia stalo sie mozliwe dopiero po roku 1989,
Wiele nowego na temat sytuacji spotecznej i politycznej w wojewodztwie gdanskim w latach 1956—
1970 moze przynie$¢ przygotowywana w Instytucie Historii UG rozprawa doktorska Bogumity Da-
nowskiej, o czym $wiadczy dotychczasowa aktywnos¢ publicystyczna wspomnianej badaczki'.
Z przyczyn politycznych dopiero po upadku komunizmu przystgpiono do systematycznego zglebiania

6 Ch. v. Krockow, Czas kobiet. Wspomnienia z Pomorza 1944—1947 wedlug relacji Libussy Fritz-Krockow, Warszawa
1990; Danzig-Gdarsk 1944, Gespriache nach 50 Jahren. Rozmowy 50 lat pozniej, Gdansk 1994; Danzig-Gdansk 1945.
Erinnerungen nach 50 Jahren. Wspomnienia 50 lat pézniej, red. Zenona Chodernego, Joanny Glowackiej, Marzeny Kor-
czakowskiej i Petera Olivera Loew, Gdansk 1997; G. Muller, Czasy dobre, zle, najgorsze. Rozmowy z Poloniq gdanskq,
[przet. H. Babickal, Gdansk 1996.

" Przyktadem tych ostatnich jest ksigzka C. Obrachta-Prondzynskiego i J. Borzyszkowskiego, Samorzqdne Pomorze.
Przemiany spolecznosci lokalnych Pomorza Gdanskiego w latach 1989-1993, Gdansk 1993.

8 T, Goérski, H. Kula, Gdarisk-Gdynia-Elblgg *70. Wydarzenia grudniowe w swietle dokumentow urzedowych, Gdynia 1990.
9 Nowe warunki umozliwialty wzbogacanie publikacji o watki, ktére dotyczyly nie omawianych wczeéniej wydarzen. Przy-
kiad: ksigzka trojmiejskich historykow C. Ciesielskiego, W. Patera i J. Przybylskiego, Polska Marynarka Wojenna 1918-
1980 (Zarys dziejow), Warszawa 1990 —w tym wypadku czytelnicy mogli pozna¢ losy marynarzy polskich w okresie
stalinowskim. Tej samej problematyki dotyczy ksiazka Czestawa Ciesielskiego, Tworcy polskiej Marynarki Wojennej.
Uznanie i represje (1918-1946, 1945-1951), Gdansk 1995; Gdarisk 1945, zbior studiow, red. M. Mroczko, Gdansk 1996.

10 Efektem badan nad t3 tematyka jest maszynopis pracy doktorskiej Grzegorza Baziura, ktéra — miejmy nadzieje¢ — zo-
stanie opublikowana w niedalekiej przysztosci [Stacjonowanie jednostek Armii Czerwonej na terenie wojewéodztwa
gdarnskiego w latach 1945-1947, ,Dzieje Najnowsze” 2000, nr 4, s. 161-167].

1 Por. jej artykut w tomie: Sierpier ’80. Co pozostalo z tamtych dni?, zbiér artykuléw, red. J. Kulas, Gdansk 1996 [praca
doktorska: Grudzien 1970 roku na Wybrzezu Gdarskim. Przyczyny, przebieg, reperkusje, Pelplin 2000].

9
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1 popularyzowania wiedzy na temat losow mniejszosci narodowych w naszym regionie po 1945 r.
(Niemcow, Ukraincow i Zydow), gdyz przy tej okazji nalezalo poruszyé problem nie zawsze ,czystego”
postepowania z ludnoécia nie-polska'?. Rozw6j rynku wydawniczego umozliwit zwickszenie liczby pu-
blikacji poswicconych dziejom Kosciota rzymskokatolickiego na Pomorzu. Duza role w odkrywaniu
nieznanych kulis zwigzanych z tym wydarzen odgrywa od wielu lat ks. Stanistaw Bogdanowicz, kto-
remu zawdzigczamy migdzy innymi monografie poswiecone biskupom gdanskim Karolowi Marii
Splettowi i Edmundowi Nowickiemu.

Wisrod osob badajacych ,niewygodng” wezesniej problematyke regionalng dominuja na Wybrzezu
te, ktore nie przekroczyly 40. roku zycia. Przede wszystkim sa to absolwenci studiow historycznych,
ktorzy tytul magistra badz stopien naukowy doktora uzyskali dopiero po roku 1989. Efekty ich pracy
w postaci przygotowywanych monografii sa wyrazem pragnienia wypelnienia istniejacych luk. Nie
mam jednak watpliwosci, iz zawsze bedg istnialy w badaniach historycznych ,biate plamy”: tematy
omijane z powodow politycznych. Najwiccej wsrod nich bedzie, jak dawniej, dotyczyto dziejow naj-
nowszych, co wynika z trudnosci dostepu do Zrédel informacji, migdzy innymi naturalnych skadinad
tendencji do ukrywania przez zyjacych uczestnikow wydarzen lub ich rodziny faktow rzucajacych cien
na pozytywny wizerunek. Szczeg$ciem, dzigki zmianom zasztym w minionym dziesigcioleciu nie ma
juz powrotu do cenzury politycznej w dawnej formie. Nie ulega tez watpliwosci, iz historycy krok za
krokiem penetrujg coraz to nowe obszary wiedzy o przesztosci Pomorza Gdanskiego, czego dowodem
sg setki artykulow i kilkadziesiat ksigzek opublikowanych w latach 1989—-1999.

12 M. Hejger, Polityka narodowosciowa wladz polskich w wojewoédztwie gdanskim w latach 1945-1947, Stupsk 1998;

W starej i nowej ojczyznie. Mniejszosci narodowe w Gdarsku po II wojnie swiatowej, zbior studiow, red. I. Hatagida,
Gdansk 1997; Nierzymskokatolickie Koscioly i grupy wyznaniowe w Gdansku oraz ich wkiad w rozwéj regionu gdariskie-
go, zbior studiow, red. W. Patubicki, H. Cyrzan, Gdansk—Koszalin 1998. W opracowaniu wydawniczym znajduje si¢
obecnie praca G. Berendta, Zydzi na gdanskim rozdrozu (1945-1950) [ukazata w roku 2000].
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Jacek Dominiczak

Inna Rzeczywistos¢.
Architektura Trojmiasta ostatnich lat

Moze dlatego, ze billboard rozpicty jest na fasadzie Teatru ,Wybrzeze”, zaczatem przyglada¢ mu si¢
bardziej niz jakiemukolwiek obrazowi naklejonemu ostatnio na architekture Trojmiasta. Tak na-
prawde chodzi tu o gre¢ skojarzen pomiedzy stylem zycia i papierosami, ktorych angielska nazwa
Prince w polskim ttumaczeniu znaczy Ksigze. Ukltad graficzny billboardu skonstruowany jest na za-
sadzie figury i tla: figura jest tu paczka papieroséow i napis ,inna rzeczywistos¢”; ttem jest stonowana
fotografia zrobiona gdzie§ w rdzawo-czerwonych gorach stanu Utah, w USA, albo jeszcze gdzie in-
dziej, moze w Afryce. Na tej fotografii pokazany jest me¢zczyzna, ktory przechodzi nad przepascia,
stapajac po rozpadajacym si¢ wiszacym mostku skonstruowanym z lin i przegnitych drewnianych
zerdzi. Patrzac na billboard zarowno z malej, jak i z duzej odleglosci, najpierw widzi si¢ jego figury:
czerwono-bialy prostokat paczki papierosow i ogromny napis ,jinna rzeczywisto$¢”. To one zestawiajg
si¢ z miejskim krajobrazem Targu Weglowego, w szczegblnoscei z flagami umieszczonymi na masz-
tach stojacych na chodniku przed teatrem. Dopiero pozniej, gdy starannie skupisz si¢ na obrazie,
zobaczysz w tle billboardu zdjecie drewnianego mostku i przechodzaca po nim posta¢. Zamierzona
przez grafika opowies¢ zdaje si¢ by¢ jasna: mowi o odwaznym mezczyznie, ktory ryzykuje dla smaku
zycia — ryzykuje zarowno chodzeniem po niebezpiecznych miejscach, jak i paleniem (nie mniej nie-
bezpiecznych) papierosow Prince. Ta opowies¢ sprytnie zmienia znaczenie wymaganej na billboar-
dzie informacji o niebezpieczenstwie raka ptuc, jakim grozi palenie tytoniu. Obraz zdaje si¢ mowié:
,0 wlasnie — palenie jest niebezpieczne, i moze w tym tkwi jego urok, bo urok wolnosci i przygody
zawsze wigze si¢ z niebezpieczenstwem. Ty masz prawo do wolnosci, do (juz) innej rzeczywistosci.
Musisz wiee wybra¢ miedzy odwagg czerpania z Zycia pelnymi garsciami, a tchorzliwg zapobiegliwo-
$cig cieptych domowych kapci. Krotko mowiace: powiedz sobie jasno jaki jestes, i wybierz”. Jednak na
Targu Weglowym zaprojektowana do przekazu wiadomos¢ billboardu zdaje si¢ by¢ zdekonstruowa-
na. Billboard bowiem najpierw widzi si¢ bez fotografii w tle, a napis ,inna rzeczywisto$¢” odnosi si¢
bardziej do placu, jego architektury i tego, co si¢ na nim dzieje niz do rysunku biatej paczki papiero-
Sow.

— Oto masz stan polskiej kultury — moéwi Maciej, patrzac na zastoniety billboardem teatr, gdy roz-
mawiamy stojac nieopodal wejscia do Akademii Sztuk Pigknych — nowa rzeczywistosc. ..

— Nie do wiary. Pamictasz jak kiedys, chyba Kolodziej, dostawit do fasady teatru niewielkie lico pol-
skiego dworu, gdy wystawiali Wesele? To prawie to samo.

— To nie jest to samo. Chyba zartujesz...

— Nie, nie. Mowi¢ powaznie. To tak samo niezwykle symbole. Wtedy tesknilismy za tamtg rzeczywi-
stoscig, a teraz mamy inng. I wcale nie tamtg. Mamy taki nowy Zioty Rog.

—To wszystko kasa, a nie Ztoty Rog. Daj spokoj.

Przezroczysta fasada budynku Teatru Wybrzeze zawsze byta wielkim billbordem. Czynita z ak-
tow przechadzania sie po foyer teatru, przystawania na krotkie rozmowy ze spotkanymi w teatrze
znajomymi, symbole wysokiej kultury. Nikt tam nie trzymat rgk w kieszeniach spodni, przez szybe
widac¢ bylo staranno$¢ w dobieraniu stow. W czasach starej rzeczywistosci Gdanska obraz ten co wie-
czor naktadat si¢ na surrealng grupe ludzi wyczekujgcych na pustym i ciemnym placu. StaliSmy, obcy
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sobie nawzajem, w kolejce jeden za drugim. Czekaliémy na taksowki, ze podjada i ze ich kierowcy
zgodzg sie jecha¢ w kierunku naszych domoéow. Pamigtam jak kiedys w poimroku tego swiatta z pi-
skiem opon zatrzymata si¢ przed nami zomowska suka. Wysiadt z niej facet w polowym mundurze,
rece trzymat za plecami. Whit wzrok w twarz mezezyzny, ktory byt pierwszy w kolejee, 1 stat tak pa-
trzac na niego. Tamten tez patrzyl mu w oczy. Funkcjonariusz przesunat si¢ o krok i tak samo
zlustrowat twarz drugiego w kolejce mezezyzny. Potem zaczat i8¢ wolnym krokiem, przygladajac si¢
uwaznie kazdej twarzy. Zaraz ja... Bede patrzyt w jego twarz tak, jak on bedzie patrzyt w moja, po-
wtarzam w myslach. Obraz spowolnit swoj ruch jak w sportowym replayu. Stysze chrze¢st kamykow
pod podeszwami jego butow. Widze, jak mruga oczyma przenoszac wzrok z ramion stojacej przede
mna kobiety na moja twarz. Jest cisza. Bol w oczach, jakbym patrzyl na spawalnicze $wiatto. Jak
dtugo, do cholery... Stysze¢ dzwonek! Co si¢ tu dzieje!? To w teatrze dzwonig na koniec przerwy! Mun-
durowy rozgladnat si¢, spojrzal w wielkie okno budynku. Potem obejrzal si¢ jeszcze raz, by nie
pomina¢ w swym przegladzie osoby stojacej za mna, i szybkim krokiem odszed! z powrotem do suki.
Zatrzasnal przesuwne drzwi, a jeczacy silnik zatrzast autem. Odjechali.

— A to, kurwa, skurwiel — rzucit ktos w kolejce.

— Ale mu si¢ nie udato — dodat z ironig w glosie drugi. Nasza nieruchoma grupa poruszyla sig,
a dziewczyna w ditugim szarym plaszczu zasmiala sie glosno.

— To nie inna rzeczywisto$¢, tylko kasa — znowu stysze glos Macigja, znowu jestem na rozswietlonym
stoncem placu. — Przeciez w koncu to teatr, a nie ptot jakiej$ §lusarni. Czasem mam tego naprawde
dos$¢. Stuchaj, zadzwonie wieczorem, jak tylko wszystko zalatwig, obiecuje — mowi i nagle oddala sie
do taksowki. Patrze za nim na plac. Stoi tu mnostwo samochodow. Wszystkie jakie$ czyste, jakby
nowe. I chyba z pie¢dziesiat taksowek.

— Tylko zadzwon! — krzyknatem. To tez inna rzeczywisto$é: wszyscy zajeci 1 zalatani — powiedziatem
do siebie. Przechodzaca obok kobieta spojrzala na mnie ze zdziwieniem. Zatrzymala si¢ i uniosta na
czolo stoneczne okulary.

— Andrzej?

— Nie, nie — Jacek.

— O przepraszam — powiedziala, zastaniajgc ponownie oczy. Na ramce jej okular6w matymi literami
napisane byto: Gucci.

Dworzec lotniczy

Jeszcze w 1997 roku miedzynarodowy dworzec lotniczy w Gdansku byt parterowym barakiem o ar-
chitekturze przypominajacej stare supersamy, ktore pamiectalem z Przymorza. Nad wejsciem od
strony plyty lotniska znajdowaly si¢ dwa informacyjne piktogramy skierowane do przyjezdnych. Je-
den z nich pokazywal wznoszacy si¢ pod katem 45 stopni samolot, co mialo oznaczaé ,odloty”
(zapewne ,tranzyt” w domysle); drugi pokazywat samolot pod rownie nierealnie ostrym katem, jed-
nak skierowany dziobem do dotu, co trudno bylo zrozumie¢ jako ,przyloty”, a co jednoznacznie
przypominato komputerowe animacje niedawnej katastrofy pod Pittsburghiem. Odebratem to jako
zaskakujace zobrazowanie mysli, jakie towarzyszyly ladowaniu w Gdansku: ten przyjazd moze wy-
magac¢ tylko ostrego ladowania, ale moze tez okaza¢ si¢ katastrofs.

Pot roku pozniej wyjezdzalem z Gdanska ponownie. Wtedy lotnisko w Rebiechowie mialo juz
swoj nowy budynek'. I znowu dziwne znaki wywolywaly symboliczne skojarzenia: w dolnej hali
dworca tablice informujace odlatujacych o koniecznosci wejscia na pictro wskazujg dwa rozme ciagi
schodow: wskazowka ,odloty krajowe” kieruje na zwykte betonowe schody, po ktorych na pietro trze-

1 Od red.: Terminal T1 funkcjonowat do 2012 r., obecnie to miejsce odpraw dla lotéw do krajow spoza strefy Schengen.
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ba sie wspia¢; wskazowka ,,odloty miedzynarodowe” kieruje na schody ruchome. To gtupia pomytka
osoby, ktora realizowata informacj¢ wizualng. Architekt wyraznie zaprojektowal te same schody dla
wszystkich: ruchome do wchodzenia na pigtro, a zwykle do schodzenia z niego. Ale zdziwione mysli
zawsze czekaja na ukryte wyjasnienia rzeczywistosci. ,Swiat ciagle jeszcze zaprasza bardziej” — przy-
szto mi wtedy do glowy. Jednak juz wtedy ciekaw bylem, jak inaczej bedzie si¢ do Gdanska
przyjezdzato. Wiedzialem, ze nastepnym razem powita mnie nie piktogram spadajacego samolotu na
parterowej budzie, ale budynek madry zachodnim trendem poszukiwania nowe;j estetyki dla moder-
nistycznej tradycji myslenia o funkgji.

Ladowalismy w deszczu. I cho¢ jak zwykle w takiej sytuacji wychodzac na schody dostawione do
samolotu odruchowo uniostem ramiona, by nie wpusci¢ za koierz zimnych kropel, juz na ostatnim
schodku spojrzatem w kierunku budynku. Byt mrok, a szklana $ciana pictra ukazywata sylwetki
ludzkich postaci machajacych do nas r¢koma z rozéwietlonego holu. Biegnac przez ptyte lotniska my-
$latem, ze kiedy$ tu beda owe mechaniczne re¢kawy, ktore pozwola sucha noga przechodzi¢ pomi¢dzy
samolotem 1 budynkiem. Wszystko zdaje si¢ by¢ przeciez do tego przygotowane. Gdy bylem juz
w $rodku budynku, zaczatem rozpoznawac jego wewnetrzng logike. Budynek jest bowiem prze-
strzennie rozsagdny. Pomimo ze jak na europejski dworzec jest niewielki, to jednak jego uktad
wewnetrzny powtarza funkcjonalne uformowanie podstawowego modutu duzego lotniczego portu.
Stad tez nie ma uczucia prowincjonalnie matych pomieszczen, nie ma tez uczucia zamkniecia czy fi-
zycznego ograniczenia. Cala procedura przybycia do miasta jest w jakis sposéb normalna i szybka.
Powitanie z Maltgosia i Wiodkiem odbywa si¢ juz w duzym holu, co szczesliwie dato mi poczucie jako
takiej prywatnosci, a kiedy$ w Gdansku nie bylo to przeciez mozliwe. Zaskakujaco tatwo i predko wy-
dostalismy si¢ z budynku, jednak znowu trzeba bylo spotka¢ si¢ z deszczem, spiesznie tadujac walizy
do bityskawicznie chlongcego wode bagaznika. To jednak jest juz blad projektanta, pomyslatem.
Ten budynek stoi sam dla siebie — nie ma zadnych wygodnych polaczen pomiedzy jego wnetrzem
a wszystkimi dostepnymi tu $rodkami transportu: autobusami, taksowkami czy prywatnymi samo-
chodami. Jednak wyjscie dla Bardzo Waznych Osob, ktore widze niedaleko, ma logicznie zadaszone
potaczenie wnetrza budynku z czekajacg limuzyna.

— Wyglada to na sposob odroznienia normalnych lataczy od VIP6w — mowie.
— No tak, bo oni nosza kaszmirowe plaszcze — odpowiada Wiodek.

Ale powaznie: to dziwny blad jesli zwazy¢, ze Gdansk to niemal péomocna Europa, ze czesto tu
pada, a zima jest stosunkowo dtuga. Tak obiecujgco wyrafinowany wiszacy dach na zewnatrz budyn-
ku nie wiadomo dlaczego ogranicza si¢ do chronienia jedynie oczekujgcych na transport i palgcych
papierosy. Samo wsiadanie i wysiadanie z samochodow, i1 to z bagazami przeciez, odbywa sie w desz-
czu, a w zimie zapewne i w rozmokiym $niegu.

Jednak sita architektury nowego dworca lotniczego lezy w jego zgodnosci z zachodnim trendem
formalnego przemyslenia architektury Modernizmu. Konstrukcyjna lekko$¢ i materialowa przezro-
czystos¢ to dwie cechy identyfikujace jeden z glownych nurtow tych poszukiwan. Mozma przyjac, ze
ten formalny trend zdefiniowany zostat jako styl architektury przez Terence Riley’a, ktory we wrze-
$niu 1995 roku zorganizowat w Museum of Modern Art w Nowym Jorku wystawe, w ramach ktorej
potaczyt cechy roznych budynkow, wykazujac ich estetyczng wspolnote. Wystawa miala tytut Light
Construction. Trudno to przettumaczy¢ na polski, bo proponowana nazwa gra dwuznacznoscig stow.
Stowo light w jezyku angielskim znaczy: ‘lekki’, znaczy tez: ‘Swiatto’. Stowo construction odnosi si¢ do
konstruowania, ale nie tylko w sensie budowlanym. To co po polsku nazywamy konstrukeja budyn-
ku (wykonang przez inzyniera konstruktora), w jezyku angielskim nazywa sie struktura (wykonang
przez structural engeenier — strukturalnego inzyniera). Stowo konstrukcja’ ma tu wigc znaczenie
takie samo, jak w nazwach konstruktywizm czy dekonstrukcja. Gdanski dworzec lotniczy ma w sobie
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wszystkie cechy tego stylu. Przetamuje ciezko$¢ zwyczajowej techniki budowlanej tego miasta. Za-
miast tradycyjnie ciezkiej cegly, zamiast siermieznego betonu Nowoczesnosci, pojawia sie stal i tech-
nologicznie zaawansowane szklo. Hol pietra, przeszklony po obu stronach, rozéwietla fasady swoim
wewnetrznym $wiatlem nawet w ciggu dnia. Cala konstrukcja budynku ukazuje réwnowagg sit: ko-
lumny S$ciskane sa rownomiernie rozlozonym ci¢zarem, stalowe ciggna rozciggane sa mozliwie
minimalnym obcigzeniem. Budowla nie ma silowych wspornikow, tak kiedy$ charakterystycznych
dla Modernizmu, a cata forma pigtrzy si¢ ku gorze coraz mniejszymi elementami. Ten budynek jest
nowoczesny nie poprzez stawianie $wiata na glowie, ale poprzez racjonalng lekko$¢ i estetyczng prze-
zroczystosé, ktore oferuja nowoczesne technologie.

Wyecieraczki spokojnie przecieraly mokra szybe Volvo Wiodka 1 odstanialy widok oswietlanych
przez nasze reflektory drzew. Jechalismy przez las. Rozmawialismy o tym, Zze zupemie inaczej bedzie
si¢ teraz przybywalo i opuszczato Gdansk, ze nowy dworzec jest dobry, ze Baum i Kwiecinski zrobili
wreszcie dobrg architektoniczng robote w miescie, w ktorym przeciez budujg juz od tak dawna.

Trojmiejskie Aleje

— To ciekawe, ze droga wzdtuz kolejki pomiedzy Gdanskiem i Gdynig nie ma jednej nazwy — zagajam
kierowce taksowki Plusa. — Jedyne, co taczy nazwy to stowo: aleja.

— No ma pan racje¢, bo od strony Gdanska, tam gdzie jest lipowa aleja, nazywa si¢ Aleja Zwycigstwa,
we Wrzeszczu 1 za Wrzeszczem nazywa si¢ Aleja Grunwaldzks; w Sopocie Aleja Niepodleglosci. Ale
niech pan zobaczy: w Gdyni znowu nazywa si¢ Aleja Zwyciestwa.

— To ciekawe — powiedziatem. — Dopiero teraz, po powrocie do Gdanska, zdatem sobie z tego sprawe.
— A dtugo pana nie byto?

— Ponad sze$¢ lat.

— O, to duzo zmian pan zobaczy.

Minglismy City Forum, ktorego architektura poszukujac lekkosci popadta w jaka$ dziwng tym-
czasowos$¢, zaskakujacg w tak waznym 1 inwestycyjnie pewnym miejscu Gdanska. Minelismy w cegle
wykonany garaz, cho¢ ta staranna fasada nagle odstania pop-artowe dekoracje zelbetowej klatki
schodowej. Postmodernizm ciagle zdaje si¢ by¢ widziany jako wolna amerykanka estetyki... Mineli-
$my podrasowany granitowymi okladzinami Zieleniak, przejechaliémy Blednik i nagle $wiatto stonca
zaczeto wibrowa¢ wokot samochodu. Wjechalismy w ciggle jeszcze geste lipowe szpalery Alei Zwycie-
stwa. Pamietam, dawno temu zdalem sobie sprawg, ze dzisiejszg alej¢ rozpoczyna od strony Gdanska
miejsce zwane Bramg Oliwska, a przeciez do Oliwy jest stad jeszcze bardzo daleko. Kiedy wiele lat
pOzniej robilismy studia nad miastem, ktorego$ wieczora polozylem diugi liniat na plan Trojmiasta.
Doktadnie przylozytem go do rysunku Alei. Ku mojemu zadziwieniu, na przediuzeniu jej linii w kie-
runku Oliwy znalazt si¢ zespot oliwskiej katedry. Nie wiem, co historycy wiedzg na ten temat, ale nie
mam watpliwosci, Ze jest to sytuacja architektonicznie niezwykla. Jest to jedna z tych sytuacji, ktore
kazg zastanowic sie¢, na czym tak naprawde architektura miasta polega. No wiasnie. Aleja lipowa jest
fizycznym, niemal wizualnym potgczeniem obszaru dawnego Gdanska z Wrzeszczem. Ale jest tez
intelektualnym, percepcyjnym polaczeniem Gdanska z Oliwg. Percepcyjnym — znaczy takim, ktorego
cho¢ nie mozna zobaczy¢, to jednak wie si¢ o jego istnieniu. To tak, jak bedac w jednym pokoju nie
mozna zobaczy¢ pokoju po drugiej stronie $ciany, ale przeciez wie si¢ o jego istnieniu dlatego, ze
przed chwilg tam si¢ bylo. Aby widzie¢ relacje percepcyjng trzeba patrze¢ na plan miasta (tak samo
by widzie¢ ukiad mieszkania trzeba patrze¢ na jego plan, badz sobie wyobraza¢ widok z gory, jak
w znanych opowiesciach z ,zycia po zyciu”). Odbior architektury odbywa sie na wielu roznych war-
stwach. Wsroéd nich warstwy wizualna i percepcyjna stanowia o rozumieniu uktadu przestrzennego
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budynku czy miasta, a wiec o rozumieniu ich formy. W ten sposob widzenie i percepcja razem sta-
nowig esencje architektury.

Doskonato$¢ architektoniczna alei lipowej polega na tym, ze bedac jednym z najciekawszych
powiazan przestrzennych miasta, jest architektonicznie jednorodna, jest architektoniczng budowla.
Ogromny i uporzadkowany ukltad drzew tego samego gatunku i tej samej wielkosci czyni alej¢ wazng
dla zrozumienia formy miasta. Z kolei ta wazno$¢ prowokuje percepcyjne Iaczenie jej uktadu z inny-
mi znaczacymi elementami miasta — tak jak sprowokowata mnie do sprawdzenia jej zwiazkow
z oliwska katedra. Zawsze, gdy udaje mi si¢ odnalez¢ relacje przestrzenne pomiedzy istotnymi zato-
zeniami architektonicznymi miasta, czuj¢ owo radosne mrowienie w kregostupie. Mam wowczas
uczucie obcowania z madroscia, z ukryta logika architektury. Rozpoczynam wtedy wedrowke przez
miasto ukryte. Jego widoki pozostaja takie same jak kiedys, jednak jego rozumienie staje si¢ dialo-
giem zaufania, przypominajgcym wazne rozmowy z najblizszymi przyjaciomi.

Spojrz na plan miasta wokot Wrzeszcza — szybko rozpoznasz prosty odcinek Alei Zwyciestwa po
jego potudniowo-wschodnigj stronie. Ale spojrz uwaznie na drugg, péinocno-zachodnig strong — rozpo-
znasz tam drugi prosty odcinek o niemal tej samej dtugosci co lipowa aleja, biegnacy od skrzyzowania
z ulicg Stowackiego w kierunku Oliwy. Ten odcinek Alei Grunwaldziej tez ukierunkowany jest na
Katedre Oliwska! Przypadek? Nie wiem. Nie wiem, czy bylo to $wiadomie projektowane, nie wiem
wiec, czy ma to wartos¢ historyczng. Ale architektonicznie jest to kolejny niezwykly element Ukryte-
go Miasta. No tak — ale co z tego, kiedy architekci miasta zdajg si¢ tego nie zauwazaé. Cho¢ weiaz jest
tu duzo drzew, to juz nie tworza one jednoznacznej architektonicznej formy, a architektoniczna pie-
rzeja alei po stronie linii kolejowej zdaje si¢ nie mie¢ juz zadnych regul przestrzennych. Wyglada na
to, ze poszczegdlni wiasciciele znajdujacych sie tu nieruchomosci wlozyli w nie duzo pieniedzy, a mia-
sto nie potrafilo tego w zaden sposob wykorzystac¢ dla wiasnej urody.

Nagle odniostem wrazenie, ze moja taksowka wykonata gwaltowny skok przez ocean i juz wie-
zie mnie po autostradzie przecinajacej niewielkie miasto gdzies w Polnocnej Ameryce. Znikaja domy
i znika architektura. Przez moment miga mi zza mijanego parkingu znak firmowy Office Depot, po-
tem jakies baraki, roze$miane twarze przystojnych super-kobiet i biatoz¢bnych biznesmenoéw na bil-
Iboardach, dziwne struktury pietrzacych si¢ napisow, rzezba stojaca niedaleko sennej portierni czy
bramy. Patrze w lewo i widz¢ szklane pudia, w ktorych za odbiciem nieba w szybach blyszczg samo-
chody wystawione na sprzedaz. Znowu magazyny, znowu ogromny parking. Billboardy jak przy
dziesieciopasmowych autostradach pod Detroit, Wow! No tak: McDonald's! Przypomniata mi sie¢ gi-
gantyczna opona Firestone, miata chyba z osiem picter $rednicy, ktora stata przed samym Detroit.
yJest z prawdziwej gumy” — mowit Charles.

—To Olivia — mowi kierowca — kiedys tu byt zjazd Solidarnosci, a teraz jest kapitalizm — $mieje sie.
— No wiasnie...
— Ale, prosze pana, przeciez to o to miedzy innymi chodzito!

Jest takie kino w Ann Arbor, gdzie spod podiogi po lewej stronie ekranu, na ruchomej plat-
formie, unosi si¢ na poziom sali pianino i pianista, by gra¢ wszystkim, ktorzy weszli na sal¢ jeszcze
przed rozpoczeciem seansu. Stara sala jest pelma uroku, bo jej wnetrze ma staranng architekture
Ameryki lat trzydziestych. Goscie (bo jeszcze nie widzowie) cicho rozmawiali, wielu z nich rozgladato
si¢ po dekorowanym suficie, wielu whilo wzrok w plecy niemal nieruchomego pianisty. Siedzialem
oniemialy. Nowoczesne kina nie majg juz pianin, nie ma tez architektury sal kinowych, a widzowie,
jak zwykle spoznieni, w po$piechu zajmujg byle jakie miejsca. Trzaskanie gryzionego popcornu prze-
$miewa nie tylko wysitek cyfrowej techniki, by stworzy¢ idealny dla kina dzwigk, ale tez deklarowang
akustyczna funkcjonalno$¢ powierzchni $cian, tworzacych nie-architekture owych kin. W Ann Arbor
pianista wprowadzil nas w spokojny nastroj oczekiwania na wydarzenie, jednak gdy tylko artysta
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1jego instrument ponownie zapadli sie pod podioge, wrzaskliwe reklamy przyszilych seansow zmiaz-
dzyly 6w nastroj na py?.

Ruszamy w po$piechu zielonego swiatla. Jestem z powrotem w Gdansku. Przeciez taksowki
jeszcze nie pokonaty Atlantyku.

Dojezdzajac do Oliwy po prawej stronie zobaczytem odmalowany budynek dawnego Polmozby-
tu. To byt jedyny kiedys sklep samochodowy na calej trasie z Gdanska do Gdyni. Sprzedawali w nim
czesel do warszaw 1 syrenek, do duzych fiatow i maluchow, do wartburgéw i trabantow, skod i mo-
skwiczow. Cale miasto peme bylo tych drynd. Syrenka, wartburg i trabant to byly jeszcze dwutakty.
Ze stacji benzynowej na rogu Alei i Pomorskiej odjezdzaty pozostawiajac za sobg chmury niebieskiego
dymu i charakterystyczny rzech wyraznie dajacy do zrozumienia, ze ich silnik ma przeciez ruchome
elementy, a ruchome znaczylo wtedy luzne. Nagle zdalem sobie sprawe z tego, ze Aleja, a i cate mia-
sto, zatloczone s3 nowymi samochodami. Ze niemal wszystkie z nich s3 tadne — maja przemyslana
forme i staranne wybrany kolor. Ze ich formy kryja technicznie zaawansowane maszyny, ich lakiery
nie tylko blyszcza, ale i chronig aluminiowe, stalowe i plastikowe powloki. Miasto zatloczone jest do-
brym designem. Przypomnialo mi si¢, jak kiedy$ rozmawialismy z Tadeuszem o architekturze
miasta. Wéciekat sie:

— Jak mozna zaprojektowa¢ tadne miasto, jesli ulice i place zapemione bedg trabantami i moskwi-
czami! Kazda architektura zostanie zaprzepaszczona, jesli ktos w ogrodzie ustawi plastikowe
krasnale, a wnetrza wypemni pomystami z ,, 1001 Drobiazgow”!

Miat racje. Ale dzisiaj, pomyslalem, pewnie i Tadeusz zauwazyl, Ze nowoczesne samochody
w Gdansku s3 znacznie lepsze od nowoczesnej architektury. Ze wiekszo$é naszej nowoczesnej archi-
tektury dzieli estetyczng cigzko$¢ i brak wyrafinowania z designem Poloneza. No tak, przeciez juz
w poczatkach architektury nowoczesnej Le Corbusier fascynowat si¢ samochodami. Ale kultury po
obu stronach muru miaty rozne samochody. A dzisiaj filmy z czasow komuny najlatwiej rozpoznaje
si¢ po samochodach, a nie po architekturze domo6w i miast. No, chyba Ze sg to blokowiska. Ale to juz
zupemie inna sprawa.

— Niech pan powie, jak tam w Sopocie? Duzo zmian? — pytam kierowce mojej taksowki, bo ciekaw juz
jestem przejazdu przez Alej¢ Niepodleglosci.

— Tak jak wszedzie. Nowych sklepow duzo. I stacji benzynowych przybyto.

Rzeczywiscie. Do Sopotu wjezdza si¢ przez strefe samochodows. Stacje benzynowe obramowujg Aleje
z obu stron. Volkswagen i Audi sprzedaje u Groblewskiego swoje fast cars, a obok KFC swoje fast
food. KFC ma, chyba dos¢ przypadkowo, nad wejsciem wiezyczke.

—To jest OK — pasuje przeciez do Sopotu...

— Mo6wi pan serio?

— Ani troche.

Przejazd przez centrum miasta jest jak film sprzed dziesieciu lat. Jest jak bylo. Troche wiecej reklam
i nie ma Pewexu, ktory kiedy$ miat najbardziej kolorowg tu witryne.

— Czy Bungalow jeszcze stoi? — pytam kierowce.

— Stoi. Chyba stoi.

Zaczynam by¢ podekscytowany, bo wiem, Ze juz zaraz zobacze jeden z ,moich budynkow”, ktory
przyczynit sie do tego, Zze juz w podstawowce chcialem projektowaé domy. Fascynowal mnie od czasu
pierwszej przejazdzki do Gdyni, gdy rozgladalem si¢ z tylnego siedzenia nowego peugeota Rodzicow.
To byly jeszcze lata sze$¢dziesigte... Bungalow byt dla mnie inny od wszystkich budynkéw w miescie.
Stat w oddaleniu od drogi i na wzgorzu, tak jak w oddaleniu i na wzniesieniach staly rzezby i pomni-
ki ogladane na szkolnych wycieczkach. Tak jak rzeZba, Bungalow nie miat prostokatnych okien, ale
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mial na $cianach ,rozne rzeczy”. Od Zbyszka wiedziatem, ze w $§rodku oranzade podajag w szklankach
1 ze z okna wida¢ morze.
—Jest tak jak stat — mowi kierowca.

Oniemiatem. Wzgorze wcale nie bylo wysokie, a Bungalow nie stoi wcale tak daleko od drogi.
Ale nawet ta przestrzen zabudowana zostata kolejna stacja benzynowa.

— Wie pan, ze co$ jest nie tak — mowie. To juz nie jest zadna aleja w Sopocie, a jakis amerykanski
commercial strip. Znaczy jakie$ pasmo komercjalne — poprawitem sie, szukajac polskiego ttumacze-
nia terminu Venturiego®. — Tu chyba nikt juz nie mysli o architekturze.

— W miescie sa konserwatorzy, ale wie pan, zajeci Monciakiem.

— No tak, ale za komuny zbudowano w Trojmiescie tylko kilka ambitnych budynkow. A i tak nikt nie
dba o nie. Potem si¢ zapomni, Ze i Sopot miat swoje modernistyczne budowle.

— Ale, panie, co z tego? To kasy nikomu nie da, ze miat.

— Jesli Sopot ma by¢ kurortem, to dobra architektura z roznych epok moze by¢ cz¢scig catego biznesu.
— No moze i tak...

Chyba zanudzam go moimi uwagami, pomyslatem.

Zawsze lubilem to miejsce: mala stacja benzynowa stojaca pomiedzy dwoma jezdniami ,auto-
strady”, a za nig jakby las. Po prawe;j stronie (jadac w kierunku Gdyni) daleki widok w morze. Na to
urokliwe miejsce naklejony jest teraz billboard, na ktorym firma Prokom wita mnie w Gdyni.

— Dzickuje Firmie Prokom za goscinnosc.

— Co pan moéowi?

—Ja tak do siebie. Przepraszam.

— A tu teraz bedzie Klif. Byt pan tam kiedy$? — pyta kierowca.

— Nie. A co to jest Klif?

—To jeden z tych nowych supermarketow. Ale ten jest drogi, ludzie mowig.

Widze¢ juz oznaczenia na drodze informujace o skrecie w lewo do Klifa. Zaraz za moim ,Jlasem’
ukazuje si¢ duzy parking, a za nim parterowe i pi¢gtrowe budynki. Od razu przypominajg mi si¢ teo-

4

rie marketingowe mowigce, ze parking musi by¢ przed budynkiem, zeby ludzie przejezdzajac widzieli,
ze jest gdzie sie zatrzymac. No tak, to klasyczny przykiad, gdy oparty na statystyce marketing miej-
scy architekei biorg za teori¢ miasta. Coz to za nonsens! Architekci to chyba jedyna profesja, ktora
tak czesto wstydzi si¢ mie¢ swoja wilasng teori¢ i zastepuje jg tym, w co wierza marketingowcy, eko-
nomisci, politycy, dziennikarze, ,,zwykli ludzie” — ktokolwiek w koncu. Dlaczego ten parking nie jest
z tylu sklepu? Dlaczego budynki nie kontynuujg linii zabudowy, tak tatwej tu do odczytania? Juz po
drugiej stronie ulicy, obok Klifa, domy tworzg zwartg, miejskg zabudowe. No tak, ale caly ten budy-
nek zaprojektowany jest tak, by mogt sta¢ na srodku parkingu, a nie w miescie, przy ulicy po chodni-
kach ktorej chodzg ludzie. Na parterze nie ma tu nawet okien wystawowych. Za to na pietrze sg —
mozmna co$ widzie¢ ponad samochodami. Ten sam budynek inaczej ustawiony w miejskiej tkance tego
fragmentu Gdyni moglby sta¢ sie znakomitym pasazem. Gdyby tylko kto$ zaprojektowal miejski plac
towarzyszacy wejsciu. No tak, ale architekt, ktory planowat to wszystko, zapewne twierdzil, ze jest
architektem a nie urbanistg. ,,Przestan narzeka¢” — mowie znowu do siebie. W koncu pietrowa czesé
Klifa ma dobre proporcje, zadbany architektoniczny detal, wida¢ w tym pawilonie reke architekta.
No tak, ale szkoda jednak, ze jest to tylko pawilon, a nie prawdziwy budynek.

Odwracam si¢ jeszcze, by spojrze¢ na Klifa z kierunku Gdyni. Nie wida¢ go weale zza rogu. Ale
tu miga mi przed oczyma dobra fasada budynku wznoszonego w pierzei ulicy. Jest lekka, ale nie
pawilonowo. Jest nowoczesna, ale nie ignoruje otoczenia. Jest dynamiczna, ale ta dynamika jedynie

2 Robert Venturi — architekt i teoretyk architektury. Mieszka w USA.

17



Jacek Dominiczak: Inna Rzeczywistosé

na chwile zakloca zrownowazenie. Jest kolorowa, ale w elegancki sposob. Jest jak dobrze ubrana ko-
bieta, przyszto mi do glowy. Musze si¢ dowiedzie¢, kto to projektowat, pomyslatem.

Dojezdzajac do centrum Gdyni mam wrazenie wielkiego placu budowy. Ploty, ceglane Sciany
przygotowane do tynkowania, drewniane szalunki projektowane dla betonowych konstrukeji, nietad
charakterystyczny dla polskich budow.

— Wyglada, ze w Gdyni duzo si¢ buduje — mowie do kierowcy.
— Tu najwiecej chyba. Ale wie pan, oni majg dobry urzad.
— No tak, to zawsze od tego zalezy.

Ach, Gdynia. Tu od zawsze centrum zaczynato si¢ od stacji benzynowej. Wjezdzamy w stawnag
ulice sklepow. Wigcej reklam niz kiedys. Wszystko zadbane i wyglada na prywatne. I to co prywatne,
nie boi si¢ takie by¢. Wida¢ dume i1 poczucie bycia u siebie. Jak to dobrze, ze komuna upadta — mysle.
— Niech pan tutaj zatrzyma, przy kosciele — mowi¢ siegajac po pienigdze.

Samochod gwaltownie zjechal na prawo.

— Bardzo prosze — mowi kierowca siggajac po tajemnicza karte weisnicta gdzie$ nad glowa.

— Dobrze bylo to wszystko zobaczy¢.

— Duzo zmian, co?

— Duzo nowych stacji benzynowych. To dla pana chyba wygodnie.

— A wie pan, ze tak. I czysto, 1 kolejek nie ma. Trzydziesci cztery ztote pan placi.

— Prosz¢ — podatem banknot. — Te stacje to chyba najlepsza architektura na calej tej trasie.
—Podobaja si¢ panu?

— Wie pan, Ze tak. Sg jakie$ lekkie 1 $wieze. A mi wilasnie lekkosci i swiezosci najbardziej brakuje
w nowej architekturze. No, ale — poprawiam sam siebie — z punktu widzenia calej tej trasy to te sta-
¢je strasznie szpeca. Niczym si¢ nie réznig od takich, ktore stojg tu czy tam, przy jakiejkolwiek drodze
czy autostradzie. Miasto nie jest dzigki nim pigkniejsze.

—dJak pan chce zobaczy¢ co upiekszylo miasto... pana reszta... to musi pan zobaczy¢ Batorego.

— Ten dom towarowy...

— Tu w Gdyni, niedaleko.

— Tak zrobie. Dzigkuje — wysiadlem. — Do zobaczenia nast¢pnym razem — powiedzialem, zatrzaskujac
za sobg drzwi mercedesa.

— Klaniam si¢ — ustyszatem.

Stangtem przed ko$ciotlem. Ten barak zawsze byt dla mnie symbolem upadku trojmiejskiej ar-
chitektury. Miast katedry stanecto pudio z drewnianymi, nie domys$lanymi w proporcjach konstruk-
¢jami. Naiwna forma stworzona z naiwnej geometrii w miejscu, gdzie powinno sta¢ architektoniczne
dzieto. Chyba musze pdjs¢ do Batorego, ale najpierw umowione spotkanie. Spojrzalem na zegarek.

Dom Towarowy ,Batory”

— Batory jeszcze jest w budowie. Ale jak cheesz, moge ci go pokaza¢ — mowi Jacek.
— To znaczy, ze mozemy tam wejs¢?

— No tak, nie ma sprawy.

— Znakomicie!

Pierwsze co rzuca sie w oczy, to to, ze architekt tego budynku znakomicie wie, jak buduje si¢
przestrzen miasta. Budynek dokladnie wypemia dzialke, uzupemia fasady ulic, organizuje naroznik
bloku zabudowy. Wszystkie swoje potrzeby i problemy budowla rozwigzuje samodzielnie: parkingi
znajdujg sie w budynku pod poziomem ulicy, dostawy odbywajg sie z wewnetrznego dziedzinca, dys-
trybucja ruchu w $rodku budynku zorganizowana jest wokot wewnetrznego holu.
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— To dojrzaty budynek, dojrzaty do tego, by by¢ w miescie — moéwi¢ do Jacka. — Jest samodzielny, tak
jak samodzielny jest dorosty cztowiek. Zobacz Klif: niby zadbany architektonicznie, ale po to, by mogt
dziataé, potrzebuje wielkiego placu parkingowego, ktory dezorganizuje miejskos¢ tamtego miejsca.
Wiesz jak wyglada mieszkanie, w ktorym kroluje mate dziecko: ono siedzi na $rodku, a calty dom
wokoto jest wielkim parkingiem dla jego samochodzikow. Tam jest tak samo.

— To dobra analogia! Ale czy kazdy budynek na to sta¢, by rozwigzac¢ swoje wiasne problemy?

— Nie zawsze sta¢ na to mate budynki, ktore musza zmiesci¢ si¢ na bardzo matych dziatkach. Ale jesli
taka budowla jak Klif organizuje swoja przestrzen jak jednorodzinny domek (parking z przodu, wy-
woz $mieci z tylu), to jest to jakie$ nieporozumienie.

Weszlismy do Batorego. Jego relacja z miastem nie konczy si¢ na rozwigzaniu wtasnych proble-
mo6w. Batory jest prawdziwie miejska budowla, w ktorej architektura i1 urbanistyka tworzg dialogicz-
ng wspdlnote. Miasto dzieje si¢ nie tylko na zewnatrz budynku, ale i w jego wnetrzu. Jego bryla to
tak naprawde dwa budynki, jego hol to mala uliczka dodana do siatki ulic Gdyni. Uliczka ta jest
przykryta szklanym dachem, przez co nawigzuje do paryskiej tradycji pasazy, do dziewigtnastowiecz-
nego wzorca galerii w Mediolanie czy utopii Patacu Krysztalowego, ktory obudowal swojg szklang
konstrukcja drzewa londynskiego Hyde Parku, czy w koficu do nowoczesnych centréw na pomocy
zachodniej kultury, ktore w ten sposob uniezalezniajg si¢ od nieprzyjaznego cztowiekowi klimatu.

Batory to rowniez gdynska tradycja. Od zawsze mowilo sie, ze zaokraglone narozmiki gdynskich
budowli s3 reminiscencjg stalowych ksztaltow okretow, ze ich nadbudowujace sie kondygnacje sg pro-
jektowym przetworzeniem okretowych nadbudowek. Transatlantyki, pod symbolicznym przewodem
,Titanica”, byly najwickszymi maszynami epoki industrialnej i zafascynowanego nig konstruktywi-
zmu. Nic dziwnego, ze fascynacja architekturg statkow powrdcita tak silnie wraz z nowym moderniz-
mem, ktory czerpie garsciami z tradycji radzieckiego konstruktywizmu. I w Batorym widze¢ owa
wielkg analogie. Cho¢ we wnetrzu domu Batory jest znacznie wiecej niz reminiscencja. Jest tu sytua-
cja: statek przy portowej kei z przerzuconymi juz trapami dla pasazerow i zalogi.

— Architekt budynku podobno nie lubi tego por6wnania — moéwi Jacek.
— Krzysiek Koztowski? To jak Frank Gehry®...

Nie rob, Krzysztofie, bledu Franka Gehry, ktory — gdy Vaclav Havel zobaczyt w jego praskim
budynku historie Ginger i Freda — odpowiedzial bez namystu, ze to jedynie forma architektoniczna,
i ze historia Ginger i Freda nie ma z nig nic wspolnego. Wyobrazam sobie smutek Havla, gdy zdat
sobie sprawe, ze architekt w swoim profesjonalnym zapatrzeniu odmoéwit poecie jego wlasnej inter-
pretacji. Ty rozumiesz forme, Krzysiu, i wiesz, ze w Twoim projekcie jest wiecej analogii formalnych
do opisanej sytuacji okretu przy kei niz do architektury Gdyni, na ktora si¢c powotujesz. Ze to ta ana-
logia do portowej sytuacji pozwala ci wprowadzi¢ do stownika architektury Gdyni nowe formy:
kolumnady i gzymsy, wrzeciona i ostre jak dzioby statkow krawedzie. To wielka sztuka wprowadzi¢
do architektonicznego jezyka jakiego$ miejsca nowe formy i uczyni¢ je natychmiast akceptowanymi
i niemal klasycznymi. Sposob, w jaki to zrobiles, jest przykladem ogromnej architektonicznej inteli-
gencji. I zgddz si¢ na to, prosze.

Trojmiejska Obwodnica

Gdy tylko przyjechalem do Gdanska, Krzysztof ciggle mi powtarzal, ze to co naprawde nowe w archi-
tekturze Trojmiasta dzieje sie wzdhuz obwodnicy. W kofcu zabrat mnie na przejazdzke, tym razem
z Gdyni do Gdanska.

— Nie do wiary — powtarzam jak mantre — nie do wiary...

3 Frank Gehry — architekt. Mieszka w USA.
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— To byt park krajobrazowy — mowi.
— Tu jest jak w Meksyku.

W Meksyku spedzitem ostatnie pot roku. Niby wszystko tu inne niz w Meksyku: gatunki drzew,
materialy budowlane uzyte do budowy domow, kolor nieba czy nawet nawierzchnia autostrady.
A jednak mam przemozne wrazenie podobienstwa.

—dJak to jak w Meksyku? — dziwi si¢ Krzysiek.

— To chyba batagan sprawia to wrazenie — moéwi¢, — kompletny przestrzenny batagan. Wszedzie do-
okota architektoniczno-urbanistyczna przypadkowos¢: co$ sie zaczyna tylko po to, by cos innego
zaczelo zaczynac co$ jeszeze innego. Zupelny brak ciaglosci 1 powigzan, brak dbatosci. Miasto bez kon-
cepcji miasta — takie niby-miasto.

— Dziwne, prawda?

— Dziwne, szczegoblnie ze na Politechnice, na ktorej wyksztalcita si¢ przeciez wigkszo$¢ trojmiejskich
architektow, urbanistyka byla zawsze stawiana na rowni z architekturs.

— No wiasnie...

— No tak, ale rozdzielajac nauczanie projektowania budynkéw od projektowania miasta daje sie pa-
radoksalne przyzwolenie na wybieranie przez projektantow swoich specjalnosci. Jesli wybieram jako
zawod architekture, nie czuje sie¢ odpowiedzialnym za miasto. Mnie nie interesuje urbanistyka, mo-
wia, bo jestem architektem.

— To niezte nieporozumienie.

— Zobacz dookota: mamy tu jak na dioni, do czego ono prowadzi. Nie do wiary...

Nie pierwszy raz na naszych oczach dzieje si¢ architektoniczno-urbanistyczny absurd. Zawsze
gdy id¢ do Mirka i Lili, by zrobi¢ szybko kilka dobrych kserograficznych odbitek, przechodz¢ przez
pas startowy oddzielajacy Przymorze od Zaspy. I zawsze wtedy mysle, Zze super-droga, ktora na pasie
powstala, jest w niemal takim samym miejscu, w jakim w Sopocie jest Monte Cassino. Mysle sobie
z niedowierzaniem, ze na miejscu Przymorza i Zaspy mogt przeciez powsta¢ drugi Sopot. Teraz jade
przez trojmiejski park krajobrazowy i mysle, ze tu mogly powsta¢ najpickniejsze dzielnice nowego
miasta. Takie chocby jak gorny Sopot, ktory podobnie rozkiada si¢ na wzgorzach. Albo jak Kazimierz
Dolny nad Wisla. Jak stary Gdansk, ktory — tak jak Gorny Sopot — jest najbardziej pozgdang na ryn-
ku dzielnicg mieszkaniows.

— Krzysztof, przeciez tego miasta nikt nie projektuje. Nie ma tu ani wiedzy, ani wizji, ani klarownej
struktury — niczego. To wolna strefa budowlana, kazdy buduje co chce na dzialce, jakg uda mu si¢ od
miasta kupic.

— Tak to przynajmniej wyglada.

— Nie do wiary... Niech nikt mi nie mowi, Zze tego wymaga wspolczesna ekonomia czy kapitalizm.
Jedli najdrozsze dzialki budowlane i nieruchomosci sg w Gornym Sopocie i na Starym Miedcie, to
znaczy, ze jest to forma architektoniczno-urbanistyczna najbardziej pozadana, a wiec i najzyskow-
niejsza dla dobrej ekonomii.

— Ale pewnie za trudna do zarzgdzania.

— No wiasnie: zeby biurokratom bylo tatwiej, rezygnuje sie z jakosci srodowiska. To stara sprawa.

— Nie do wiary...

— Teraz ty to powiedziales — mowie do Krzysztofa.

Jedziemy w milczeniu. W tym niby-miescie pojawiajg sie coraz to nowe ztudzenia super-miasta:
Hit, Obi, Euromarket, Geant, King Cross Shopping, Ikea, raz jeszcze Obi, Leroy Merlin, Auchan.
Poprositem Krzysztofa, zebySmy zatrzymali sie w Auchan, bo kto$ mi powiedzial, ze to supermarket,
w ktorym jest gdanska atmosfera. WeszliSmy przez automatycznie rozsuwajgce sie drzwi do niskiego
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1 dtugiego korytarza z zimnym klimatyzowanym powietrzem. Zaraz po lewej stronie fragment $ciany
pokryty jest cegla.
—To ,stary zamek” — mowi Krzysztof.

We wnetrzu tego sklepu, pod lekkg konstrukejg z metalowych pretow i powlok, zbudowana jest
niby-ruina ceglanych arkad, a w gli¢bi pomieszczenia zamkowa wieza z krenelazem, pod nig stoi
wielkowymiarowy ekran telewizyjny, na ktorym miody chlopak testuje komputerows gre.

Wychodzimy z powrotem na korytarz i kierujemy si¢ do sali, zdaje si¢ glownego wnetrza catego
zalozenia. Jesli korytarze udaja tu ulice, to ta sala jest zapewne placem. Jednak wejscie do tej prze-
strzeni jest, przynajmniej dla architekta, dramatycznym szokiem. Wszystko, przed czym zdaje si¢
chroni¢ architektoniczna edukacja, zostalo tu zrealizowane z niezwykla starannoscia. Fasady gdan-
skich kamieniczek zbudowane z dykty i prawdziwych okien z szybami, styropianu i plastikowych
rur rynnowych, maja proporcje i estetyke filmoéow rysunkowych. Wyglada na to, ze zaraz w tych
okienkach pojawig si¢ misie mowigce ludzkim glosem. Ale to chyba wcale nie ma by¢ na wesoto, bo
pod jedna z tych makiet na stojaku wisi flaga NATO. W centrum tego pomieszczenia zainstalowana
jest kolejka z parowozem o tych samych proporcjach co kamienice dookota. Kolejka jezdzi w kotko
pogwizdujac, na niej siedzg dzieci, a wokot stoja zachwyceni rodzice z trojmiejskiej sredniej klasy.

— Nie do wiary...

Idziemy gl¢biej, w kolejny korytarz po drugiej stronie ,gdanskiego placu”. Tu architektura
obiektu niknie ust¢pujac miejsca witrynom poszczegolnych sklepow. Zaczynamy by¢ chyba weiagani
w atmosfer¢ miejsca, bo coraz czeiciej jeden z nas przystaje przy jakiejs witrynie, wchodzi do srodka
by czemus si¢ przyjrzec, zadaje pytanie ekspedientce. Przygladam si¢ torbom podroznym, sprawdzam
nowy carry-on Samsonite'a. Krzysztof i Emila stojg przed witryng Gino Rossi, wskazujac palcem jakis
but za szybg. W jednym ze stoisk stoi Daewoo Matiz: ma niezwykle wyrafinowany zielono-ztoty kolor
—mozna go miec za czterysta ztotych miesiecznie. Na taksowki wydaj¢ dziewiecset, pomyslatem.

Weszlismy na sale supermarketu, bo Emila szukata swojego ulubionego mydta. Wokot staty tu-
by past do z¢bow, flakony i pudetka perfum, plastikowe butelki NIVEA.

— Krzysztof — mowie, — popatrz na design, popatrz jak to wszystko jest zaprojektowane. Walizki
i buty, samochad, flakony, opakowania mydel i kremow — wszystko to ma znakomity i bardzo wspot-
czesny design. Jedyny kicz w tym calym Auchan to architektura. Jak to jest mozliwe!?

— A wiesz, dlaczego tak jest?

— Nie mam pojecia.

Przypomniata mi si¢ kampania reklamowa jakiego$ funduszu emerytalnego, w ktorej stary
dziadek robi wygibasy z nogami zapakowanymi w narciarskie buty, a baba-zona przez wentylator
puszcza mu pierze w twarz. Slogan moéwi, ze na emeryturze nie musisz udawac zycia. W domysle
jest, oczywiscie, ze tak jest jesli masz pienigdze z emerytalnego funduszu. Tu w Auchan wszyscy maja
jakies$ drobne pienigdze i jeszcze przed emeryturg architektura tego miejsca namawia ich, by udawali
zycie. W Auchan mam jakie$ dziwne uczucie zazenowania, wstydu i porazki. Architektura miasta,
moja ukochana dziedzina, kompromituje si¢ tu w zalosny sposob.

— Wyobrazasz sobie, Krzysiu, co by bylo, gdyby na miejscu Zaspy i Przymorza zbudowa¢ miasto jak
Sopot; gdyby na pasie startowym i miedzy pasem a nadmorskim lasem zbudowa¢ ulice z normalny-
mi domami i z mieszkaniami w §rodku; gdyby wszystkie te sklepy z Auchan umiesci¢ w parterach tej
ulicy.

— Pewnie i turysci by przyjezdzali, jak do Sopotu.

— Znowu jest tak, ze miasto nie potrafi mie¢ odwaznego pomystu, nie potrafi zbudowaé swojej wizji,
a pienigdze, ktore do Trojmiasta przychodza, idg w budowe najbardziej na $§wiecie standardowych,
a czesto kiczowatych jak Auchan, ersatzow rzeczywistosci.
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— Erzatze rzeczywistosci... dobre okreslenie.
— Tylko obawiam sig, ze te erzatze to spora czes¢ Nowej Rzeczywisto$ci. Mam dos¢ na dzisiaj — mowie.
— W koncu nie znosz¢ narzekac.

Pamietam, jak w 1995 roku, przy okazji wystawy Monolithic Architecture w The Carnegie Mu-
seum of Art, jej autor Roberto Machado, profesor architektury na Harvardzie, mowit o narzekaniu
na supermarkety. Mowil, ze supermarkety to droga wybrana przez kapitalistyczng ekonomi¢ i ze
architekci musza to zaakceptowac, zamiast zy¢ nostalgia za miastem z przed-supermarketowych
czasow. Zaakceptowac, to znaczy wlaczy¢ sprawe architektury supermarketow w zagadnienie archi-
tektury miasta. Machado ma racj¢. Supermarkety przy Obwodnicy to tez Gdansk, Sopot czy Gdynia,
a wiec 1 tam powinny miasta stawia¢ wymagania jakosci architektury. Moze trzeba pyta¢ tak samo,
jak w wypadku City Forum: dlaczego dla osob, ktore przyjezdzaja do Gdanska Obwodnicg konstruuje
si¢ widok bezstylowego miasta? Miasta, ktore w swojej organizacji przestrzennej nie ukazuje zadne-
go porzadku, zadnej dbatosci? Przeciez juz pewnie tak jest, ze przez Obwodnice do Trojmiasta przyjez-
dza wiecej 0sOb niz przez gdanski dworzec, naprzeciw ktorego stoi tak debatowane City Forum. Dla-
czego miasto nie wymaga konkursow architektonicznych na wielkie centra handlowe wzdtuz Obwod-
nicy? Przeciez do nich, a nie do City Forum, w przysztosci przyjezdzac¢ bedzie wickszo$¢ mieszkancow
Trojmiasta, by robi¢ cotygodniowe zakupy. Trojmiastu potrzeba wizji, ktora siegnie poza problemy
odbudowy starowki w Gdansku, przebudowy centrum Sopotu czy Gdyni. Nie tworzmy miejskiego
domostwa, w ktorego salonach codziennie si¢ debatuje nad ustawieniem kolejnego szerokoekrano-
wego super-telewizora, a wielkie pudia ich opakowan wyrzuca za plot, by walaly si¢ po publicznej
drodze. Dlaczego supermarket nie moze mie¢ architektonicznej jakosci gdanskiego dworca lotniczego
czy gdynskiego domu towarowego? To nieprawda, ze jako$¢ architektury jest prostg konsekwencja
naktadow finansowych. A jesli nawet, to i tak zyski finansowe, ktore owe supermarkety przynosza, sg
pewnie wyzsze od tych wypracowywanych przez dworzec czy przez Batorego. Dlaczego wiec nie ocze-
kiwa¢ super-architektury dla super-marketow? Trzeba nam jedynie wizji zdolnej zakwestionowaé
stary paradygmat zakladajacy, ze centra majg by¢ zadbang wizytowka miasta, a cala reszta moze by¢
byle jaka. Argumentow dla lepszej wizji dostarcza wspolczesne rozumienie zagadnien $rodowiska
1 tego, co nazywa si¢ zrownowazonym rozwojem. Juz przeciez zrozumiano, ze nie wystarczy by zatru-
te dymy zakladow przemystowych wiatr wynosit poza miasto; przeciez jeszcze niedawno tak bylo, ze
dzielnice przemystowe ustawiato sic w miescie po prostu na jego zawietrznej. Juz wiadomo, ze to, co
dzisiaj jest na peryferiach miasta, niedtugo stanie si¢ jego kolejnym centrum. Obwodnica staje sie
dzi$ wewnetrzng arterig aglomeracji podobng do tej, ktora biegnie wzdtuz trasy kolejki elektrycznej.
No tak, ale i t¢ trase zdewastowano dopuszczajgc, by to co stoi na granicach Sopotu z Gdanskiem
1 Gdynig nie mialo nic wspolnego z architekturg sopocks, gdanskg czy gdynska. Wszystko to jakie$
architektoniczne graty wystawiane przed miejskie drzwi. Czasem nawet tadne, jak te stacje benzy-
nowe. Ale co z tego, ze ladne, jesli nie pasujg do stylu wnetrz? Wystawié¢ za drzwi — mowi wtedy
miejski projektant.

Sopockie miejsca

Kto$ kiedys$ powiedziat, ze uwierzy w powrdt Polakow do wolnosci, gdy ci na nowo zaczng celebrowac
prywatne okazje w publicznych miejscach. Pomyslalem wtedy, ze to chyba najbardziej syntetyczne
powigzanie pomiedzy architekturg i wolnoscig, bo opisuje nie to, ze w wolnosci mozna projektowaé to,
co sie chee, ale ze w wolnosci jest po co projektowacd. Nie mozliwosci architektury opisujg wolnosé, ale
zapotrzebowanie na nig. Przypomniato mi si¢ to w kilka dni po przyjezdzie, bo niemal wszyscy z kto-
rymi si¢ kontaktowalem sugerowali spotkania nie tak, jak za dawnych czaséw, w swoich domach, ale
w kawiarniach czy klubach.
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Z Iwona spotkatem si¢ w Sopocie w niewielkiej kawiarni z boku Monte Cassino — to miejsce na-
zywalo si¢ wtedy bodajze ,Inver House”. Usiadlem przy stoliku na dlugo przed umoéwionym
spotkaniem, bo zme¢czenie wibczeniem sie po mie$cie dopadio mnie wcze$niej niz sgdzitem. Dziwnie
jest oczekiwanie na rozmowe po wielu latach, jednak zanim jeszcze Iwona pojawila sie w sieni ,Inver
House'u” wiedziatem, ze dtugos¢ fali, na ktorej kiedys$ porozumiewalisSmy sie, ciggle istnieje. Rozglada-
Jjac si¢ po wnetrzu rozpoznawalem maja ulubiong fundamentalng powagg realnosci architektury. Nie
znajdowalem w niej pretensjonalnosci pseudo-wielkiego-$wiata, ktora uderzyta mnie kilka dni wcze-
$nigj na lotnisku w Warszawie 1 ktorej natychmiast zaczalem si¢ obawiac. Dzigki atmosferze miejsca
wybranego na spotkanie przez Iwone wiedzialem, ze znowu rozmawia¢ bedziemy o sprawach waz-
nych i w jaki$ sposob lirycznych; ze w naszej rozmowie ja nie bede musiat uzywaé stowa ,Zachod”,
a ona stowa ,,Polska”. Zobaczylem Inver House jako miejsce, jakiego przedtem w Trojmiescie nie byto.
Miejsce spokojne i na swoj sposob intelektualne, ale juz nie intelektualizmem niedopalonych papie-
rosow na stole, wodki w szklankach 1 podtogi mokrej od piwa.

Jednak Iwona dos¢ szybko wyciagneta mnie z tego lokalu. Nalegata, bym przez drzwi spojrzat do
,Piatki”. Obraz, ktory zobaczylem, zaskakujaco zgrat si¢ z naszg surrealistyczng w tym czasie rozmo-
wa. Ujrzatlem daleka perspektywe diugiej 1 waskiej ulicy wybrukowanej kamienng kostka, mtodych
ludzi siedzacych na podwyzszonych tarasach po jej lewej stronie, i za oknami matych doméw po pra-
wej. Dalej, przy koncu perspektywy, bar rozswietlony jak miejska witryna i tam, obok niego, smukta
dziewczyna w jasnej, zawieszonej na cienkich ramigczkach sukience unosi wysoko szczupte ramiona,
a jej suknia, krotsza niz zwykle, odstania ruchliwe nogi jakby poszukujace w posadzce miejsc zacze-
pienia. — Ona tanczy — krzykneta Iwona reka ostaniajac swoj glos.

Wtedy dopiero dotart do mnie huk muzyki dookota. Scenariusze, architektoniczne scenariusze!
Rem Koolhaas, ten niezwykly facet ktory robi na swiecie rownie niezwyklg kariere, powiedziat kie-
dys, ze dzisiaj, w czasach gdy nasza wyobraznia jest modelowana przez film i media, architekci
muszg projektowac nie forme jedynie, ale architektoniczne zdarzenia, scenariusze dla budynkow! Ma
racje: tylko w ten sposob i gesty tanczacego ciala mogg stac si¢ czescig architektonicznego projektu.
Jednak architektura zaczela odsuwa¢ si¢ na peryferia mojego pola widzenia, a tanczaca dziewczyna
coraz bardziej wypemiala cale jego centrum. Jest niezwykla, pomyslatem. I nagle zdatem sobie spra-
we, jak tatwo dziewczyna wygrywa z calym moim zainteresowaniem architekturs.

— Idziemy dalej! — krzykneta Iwona — tu nie mozna rozmawiac!

— Tylko Woody Allen potrafi si¢ przyznaé, ze najbardziej niezwykta wiasciwos¢ percepcji to owo oszo-
fomienie umystu, ktore towarzyszy widokowi pigknej kobiety. Widzisz wtedy wszystkie ruchy jakby
w zwolnionym tempie, jakby dzialo si¢ co$ niezwykle waznego, czujesz temperature i zapach ruchu.
Mowig, ze Rem Koolhaas zajmowat si¢ kiedys$ kreceniem filmow pornograficznych.

— O czym ty teraz mowisz, Jacku?

Na dalsze rozmowy istotne Iwona zaprowadzila mnie do ,Blekitnego Pudla”. Znalazlem si¢
w jeszcze mniejszym zaulku tego samego zapomnianego miasta. Znowu kamienna kostka i uliczna
plyta zakrywajaca wejscie do miejskich kanatow. Wszedzie dziwne sprzety, ruchome kukty na zapo-
mnianych balkonach. Siedzieliimy w szklanej altanie widzac siebie i ludzi dookola. Kobiety
naktadaty noge na noge odruchowo utrzymujac rownoleglos¢ tydek. Mezezy/mi zdawali sie pyta¢, czy
mogg zapali¢. Znalazltem si¢ w iluzji, pomyslalem, w sztucznie stworzonej iluzji odnalezionego mia-
sta. Jednak ludzie to miasto zamieszkujacy zdali sie prawdziwsi niz kiedykolwiek — zainteresowani
1 sobg, 1 innymi wokél nich, cieszgcy si¢ wieczorem, towarzystwem. Patrzylem na Iwong — wtopila sie
w ten $§wiat jak aktor, ktory by by¢ doskonatym na planie musi by¢ jedynie sobg. To wnetrze jest dla
takich wiasnie ludzi, pomyslatlem. Potem bardzo dtugo rozmawialiSmy, a odnalezione miasto otoczylto
nas cisza publicznej prywatnoscei.
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Do ,Rotundy” juz nie dotarliémy, cho¢ tez byta w planie. Ale trafilem tam niedtugo potem, przy
okazji wernisazu Vance’a Kirklanda. Wielki przeswietlony Zeppelin wisiat nad naszym stotem. Ku-
charz, ktory swojg sztuka asystowat wydarzeniu, zdawat sie satysfakcjonowaé gosci zgromadzonych
wokot niego. Sztuce 1 artystom towarzyszy architektoniczne wnetrze rozumiejgce niezwykle miejsce
rotundy: za oknami jest przeciez jeden z najbardziej lirycznych widokow miasta. Dla mnie zawsze
byt potwierdzeniem odkrycia, Zze sopockie molo nie znajduje si¢ na osi wielkiego placu pomi¢dzy
dawnym domem zdrojowym i plaza — molo odchyla si¢ od osi wielkiej kompozycji, ukazujac oknom
rotundy wyrafinowany widok perspektywicznego skrotu. Obok sali jest drugi skarb: sala wystawo-
wa, ktora byla zawsze miejscem najpowazniejszej w TrojmieScie debaty o wspodlczesnej sztuce.
Pamictam, jak bedac w ogolniaku odwiedzatem ja niemal w kazda niedziele. Po drugiej stronie sali
jest zejscie do dolnych sal galerii, a na $cianie znakomite plakaty pamictajace obecnos$¢ prac Witka-
cego czy Beuysa w tych wnetrzach. I wreszcie sama ,,Rotunda” — bar, kawiarnia, czasem restauracja
w centrum galerii sztuki. To jak w Architectural Association, jednej z dwoch najbardziej niezwyktych
szkot architektury w Londynie. Tam bar jest centrum szkoty, gdzie nauczyciele i uczniowie dzielg ten
sam oficjalny tytut cztonka stowarzyszenia. Po zajeciach, przy drinku, czesto prowadza nieograniczo-
ne czasem zaje¢ debaty. W ,Rotundzie” jest podobnie. Artysci nie s3 odseparowani od tych, ktorzy
artystami nie sg, badZ nie cheg tak si¢ nazywacé. Sztuka jakby odbrazowiona staje si¢ tematem roz-
mowy przy obiedzie, filizance kawy czy szklance Ballantine'a. Sztuka przestaje by¢ obiektem
admiracji na stojaco, admiracji dopuszczajacej jedynie komentarze wypowiadane przyciszonym glo-
sem. ,Rotunda” czyni dzisiejszg Panstwowa Galeri¢ Sztuki miejscem przygotowanym na debate,
jednoznacznie kwestionujac koncepcje galerii jako maszyny do ogladania sztuki. No wiasnie — teraz,
gdy znowu mozna mowic¢ publicznie wszystko, komunikatywnos$¢ przekazu staje si¢ obowigzkiem
kazdego artysty, ktory decyduje si¢ na publiczng wypowiedz.

— Would you please help me with translation?* — przerwat moje rozmyslania pan Kirkland, nachyla-
jac sie w moim kierunku.
— T will do my best® — powiedzialem, starajac sic ustysze¢ osobe po przeciwnej stronie stotu.

Dobry nastroj wieczoru byt nie tylko wynikiem zgromadzenia w ,Rotundzie” ciekawych ludzi.
Starannos$¢ wnetrza, jego otwarta nowoczesnos¢ i dobrze ustawione swiatto wprowadzaly uczucie za-
domowienia i wygodnej lekkosci catego wydarzenia. P6/no w nocy jedynie zeppelin, ktory unosit si¢
nad nami, trwat bez ruchu — my wszyscy na dole krazylismy wokot stotu by porozmawia¢ z kims, ko-
go przedtem nigdy nie widzieliSmy. Czy to nie lekko$¢ nowoczesnosci pomaga lekkosci bycia? —
Dlatego Iwona chciala tu przyjs¢ tamtego pierwszego wieczora — pomyslatem.

I nagle przypomniata mi si¢ dziewczyna tanczaca w ,,Pigtce”. To chyba byta Maria, mysle teraz.
Ale wtedy, gdy ogladatem posta¢ rozmazang papierosowym dymem, halogenowym $wiattem i nieroz-
poznawalnym dzwiekiem, nie wiedzialem jeszcze jak Maria wyglada.

Nastepna rzeczywistos¢

Teraz duzo w Trojmiescie sie dzieje. Przygoda wolno$ci rozhustata si¢ na catego. Obraz z tta billboar-
du - ryzykowne przejscie nad przepascig — jest doprawdy nieztym tego symbolem. Réwniez w archi-
tekturze! Pani Bronistawa Dejna, a potem Maciej Nowak, poprosili mnie o napisanie tego eseju, po-
mimo Ze przypominalem im o mojej ponad sze$cioletniej nieobecnosci w Gdansku. Mowili mi, ze o to
wlasnie chodzi, ze to daje lepszg perspektywe patrzenia na to, co przez ostatnie dziesiec lat stalo sie
w gdanskiej architekturze. — To dobry argument — powiedzialem — sprobuje.

4 Czy mbgtbys mi pomébc w ttumaczeniu?”.
5 Zrobie co mogg”.
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Jestem zadowolony, Ze podjatem te probe. Daje mi ona bowiem do$¢ optymistyczny, choc i ryzy-
kowny, obraz tego, jak wolno$¢ objawia sie w trojmiejskiej architekturze. Obraz jest optymistyczny,
gdyz rozpoznaje w Trojmiescie dobrych architektow i, w konsekwencji, szans¢ na coraz wiecej do-
brych budynkéw. Obraz jest jednak ryzykowny, bo jesli miasta nie zapanujg nad urbanistyka, jesli
tez nie skoordynujg swoich urbanistycznych dziatan, to cata energia architektow moze doprowadzi¢
jedynie do frustracji. Bo tak jak mozna stworzy¢ kiczowate mieszkanie z najdrozszych stylowych
mebli, tak mozna zbudowac brzydkie miasto z pigknych budynkow.

Gdansk, 22 kwietnia 1999
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Barbara Swiader

Plenerowe - i nie tylko - zjawiska artystyczne

Od poczatku lat 90. Gdansk przezywa prawdziwg koniunkture na roznego typu zdarzenia w plenerze.
Do niedawna jedynym duzym wydarzeniem kulturalno-handlowym odbywajacym si¢ na ulicach
miasta byl wiasciwie coroczny Jarmark $w. Dominika. Pozornie moze si¢ wydawa¢, ze w Gdansku
ciagle dzieje si¢ niewiele, ze nie w pelni sg wykorzystywane warunki, jakie daje nadmorskie potozenie
miasta. Jesli jednak spojrze¢ na szeroki wachlarz propozycji, jakie pojawity si¢ w kilku ostatnich la-
tach, okaze si¢, ze nie sposob chocby wymieni¢ je wszystkie. Akcje 1 dziatania o znamionach
artystycznych, wykraczajace poza bezpieczne, przynalene sztuce obszary, mnozga si¢ z kazdym ro-
kiem jak grzyby po deszczu. Trgjmiejskie teatry wychodza na plaze, artysci plastycy szukaja
plenerdow w opuszczonych fabrykach i barakach, muzyka gosci w kosciotach... W koncu ulice Glow-
nego Miasta opanowujag monumentalne teatry uliczne z calego swiata — odbywa si¢ najwicksza
impreza plenerowa w historii Gdanska — Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Plenerowych i Ulicz-
nych FETA. Sztuka na dobre wychodzi poza budynki...

Plaze teatralne
Od kilku lat waznym miejscem teatralnych zdarzen staly si¢ plaze Wybrzeza. Lato przestalo by¢
w Trojmiescie sezonem ogorkowym.

Pierwszy byl André Hubner-Ochodlo. W baraku na sopockiej plazy zalozyt przed szesciu laty
[1993] Teatr Atelier. W lipcu 1997 roku teatrowi nadano imi¢ zmarlej wiasnie poetki Agnieszki
Osieckiej, ktora byla niejako matka chrzestng artystycznych przedsiewzie¢ Ochodlo. Artystka, by-
walczyni teatru przy Hotelu Grand, wspolpracowala z tg sceng. W repertuarze teatru znalazly sie
spektakle z jej songami: Nie zatuje, Do dna i Apetyt na smieré. Rok wezesniej w Atelier wystawiono
ostatnig sztuke Osieckiej — Darcie pierza. Do ciekawszych realizacji tej sceny nalezy z pewnoscig po-
wstaly przed trzema laty Jubileusz Georga Taboriego.

Przez cale wakacje 1996 roku w sgsiedztwie ,Atelier” funkcjonowata prywatna Ogolnopolska
Scena Prezentacji Off De Bicz, prowadzona przez Ewe Ignaczak (tworczynie Teatru Stajnia Pegaza)
i Macieja Karola. Goscili tu polscy kreatorzy szeroko rozumianego teatru alternatywnego, m.in. po-
znanscy ,Porywacze Cial”, Teatr Studio Czyczkowy, szczecinska Kana oraz Bartosz Zaczykiewicz.
Niestety, alternatywnej scenie nie udalo si¢ przetrwac z powodu zbyt bliskiego sgsiedztwa konku-
rencyjnego teatru André Hubnera-Ochodlo.

W tym samym 1996 roku, na malowniczo usytuowanej przy plazy w Orlowie drewnianej estra-
dzie, rozpoczeta dzialalno$¢ Scena Letnia Teatru Miejskiego w Gdyni. Szybko okazala sie¢ jednym
z ciekawszych przedsigwzie¢ teatralnych Trojmiasta. Wérod wystawionych tu premier nalezy wy-
mienié trzy najwazniejsze: Awanture w Chioggi w rezyserii Waldemara Smigasiewicza, Sen nocy
letniej Julii Wernio i Twone, ksiezniczke Burgunda w inscenizacji Smigasiewicza. Teatr Miejski przy-
gotowal takze premiere Mistrza Piotra Pathelina w rezyserii Edwarda Wojtaszka. Spektakl grany
byt ,,pod chmurks”, na wozie-budzie ciggnictym przez konie.

Takze aktorzy Teatru ,,Wybrzeze” (m.in. Florian Staniewski, Maciej Szemiel i Dariusz Szyma-
niak) wspolnie z Centralnym Muzeum Morskim utworzyli teatr Scena na Sotdku, prezentujacy swoje
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letnie realizacje we wnetrzach muzeum i na brzegu Mottawy. Akcje Na pelnym morzu Mrozka
umieszczono np. na zakotwiczonej tratwie. Glosng klapg plenerowg byta natomiast opera-musical
Przyplywy i odplywy, przygotowana w 1997 roku na pokladzie okretu wojennego zacumowanego na
Westerplatte. Spektakl byt adresowany do mlodziezy i opowiadat o zagrozeniu narkomanig. W tym
miedzynarodowym przedsigwzigciu brali udziat m.in. aktorzy Teatru Muzycznego w Gdyni oraz stu-
chacze Studia Wokalno-Aktorskiego.

Lazmia, fabryki, baraki

Pod koniec lat 80. uaktywnita si¢ grupa miodych artystow, okreslonych przez krytyka sztuki Joanne
Ciesielska mianem ,,nowej szkoty gdanskiej”. Alternatywnos¢ uprawianych przez nich dziatan wymu-
szala poszukiwanie odpowiedniej scenerii, wymierzonej przeciwko oficjalnemu systemowi muzealno-
galeryjnemu. Musieli wyjs¢ w plener. Sztuke prezentowano wigc w barakach (Galeria Baraki),
opuszczonych fabrykach (Galeria C14), na Wyspie Spichrzow, pemej powojennych ruin (Galeria Wy-
spa). Do dziatan tworcow niezaleznych $wietnie nadawat si¢ ogromny budynek bytej tazni miejskiej,
usytuowany na Dolnym Miescie. ArtySci mieli w nim do dyspozycji 10.000 metréow szesciennych
i 1.500 metrow kwadratowych pustych przestrzeni.

Od 1992 roku w murach starej tazni zago$cit underground artystyczny Trojmiasta. W ramach
Gdanskich Dni Niezaleznych swoje instalacje, obiekty, performance zaprezentowali tu m.in. Jaro-
staw Bartotowicz, Robert Kaja, Grzegorz Klaman, Andrzej Awsiej, Agnieszka Wotodzko. Pojawita si¢
wowczas idea ,Otwartego Atelier”, osrodka sztuki wywiedzionego z koncepcji otwartych pracowni.
Nawiazujac do osrodkow artystycznych w rodzaju Cable Factory w Helsinkach, Tacheles w opusto-
szatych kamienicach w Berlinie czy Lichthaus w Bremie, artysci chcieli powotaé tego typu wspolnote
artystyczno-intelektualng w budynku tazni. Mialo tu starczy¢ miejsca na galerie, pracownie fotogra-
ficzne, komputerowe, wideo, studio muzyczne, biblioteke.

Artysci wilasnorecznie odgruzowywali zniszczone wnetrze starej tazmi, tatali dziury w dachu,
montowali kraty w oknach i w drzwiach. W kilku nastepnych latach odbywaly si¢ tu wystawy: towa-
rzyszace mi¢dzynarodowemu seminarium ,Sztuka—Miasto—Maszyna”, Warsztatom Multimedialnym
»~Projekt Wyspa”, a takze prezentacje Endlos/Endless, Tarto.

W 1994 roku budynek przejeta Fundacja Wyspa Progress. Nadal jednak wystawy realizowano
w pionierskich warunkach, ktore dawaly si¢ we znaki zwlaszcza zimg. Ciagle trwaty remonty. Kul-
minacjg kilkuletnich undergroundowych dziatan plastykow w przestrzeni starej tazni byto powolanie
oficjalnej instytucji. W czerwcu 1998 roku przy ul. Jaskolczej 1 utworzono Centrum Sztuki Wspot-
czesnej. Lamia ustatkowata sie. Powolano jg jako instytucje budzetows, finansowang przez Urzad
Wojewodzki i miasto; po reformie samorzgdowej Laznia jest catkowicie dotowana przez Urzad Miasta
Gdanska. Stara laznia przestata by¢ ,,dzikq” przestrzenig — zaczeto montowaé¢ w niej ogrzewanie.

W ciggu ostatnich dziesieciu lat réznego rodzaju jednorazowe akcje i zdarzenia plenerowe po-
dejmowali rowniez m.in. tworcy z Delikatesow Avantgarde, Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie (za
czasoOw Ryszarda Ziarkiewicza), Centralnego Urzedu Kultury Technicznej i Sfinksa.

Koscioly artystyczne

Swietnymi miejscami do dziatan artystycznych okazaly sic takze gdanskie koscioly. Rozmego rodzaju
przedsiewziecia znalazty swoje lokum w kosciotach sw. Bartlomieja (tu zrodzita si¢ cho¢by Pasja Tea-
tru Ekspresji Wojciecha Misiuro), $w. Trojcy (odbywaja si¢ tu przede wszystkim wystawy plastyczne,
jedng z ciekawszych byla ekspozycja grafik Mariana Kolodzieja, prezentowana tu przed kilku laty),
przy ktorym dziata Franciszkanskie Centrum Kultury, a takze w $w. Brygidzie (ostatnio koncert

29



Barbara Swiader: Plenerowe — i nie tylko — zjawiska artystyczne

ciemnoskorej $piewaczki Gail Gilmore z Cappellg Gedanensis). Koncerty muzyki powaznej odbywaja
si¢ tez w kosciotach $w. Mikotaja, $w. Katarzyny, o.0. Franciszkanow...

Szczegolnie goscinne dla dziatan artystycznych okazato sie pickne gotyckie wnetrze kosciota $w.
Jana, zarzadzanego przez Nadbaltyckie Centrum Kultury. Swiatynia nie zostata jeszcze odbudowana
po drugiej wojnie $wiatowej. Jej surowe, mroczne mury stanowig ciekawe tto i naturalng scenografi¢
dla przedsiewzie¢ artystycznych roznego typu. Odbywaly sie tu m.in. w 1998 roku prezentacje Bat-
tyckiego Uniwersytetu Tanca (szczegolnie interesujaco wypadt wystep Gdanskiego Teatru Tanca)
i XXII Festiwalu Folkloru Ludéw Pémocy, wezesniej przeglady Sceny Teatralnej Klubu Zak (,Sciezki
Tradycji” — Przeglad Teatrow Off-owych Wiejskich), spektakle Festiwalu Szekspirowskiego (np. wy-
stepy angielskiego teatru Northern Broadsides z dwoma spektaklami: Romeo i Julia oraz Antoniusz
i Kleopatra w 1997 roku), koncerty (np. wystep angielsko-holenderskiej formacji The Legendary
Pink Dots, ,Osjan” czy Lecha Janerki, zorganizowane przez Zaka, zrealizowane przez NCK $wietna
Pasja wg sw. Jana J.S. Bacha i inne, takze wystawy (m.in. Triennale Grafiki Krajow Nadbattyckich
— 1995 r., Powrét na gdanskie uliczki — 1997 r., Portret roku 1989 — rok 1999).

Na ulicy

W Trojmiescie dziata kilka teatrow wystawiajacych swoje spektakle na ulicy. Poza niemalze sztanda-
rowym dla Gdanska Teatrem Snow, prowadzonym od kilkunastu lat przez Zdzistawa Gorskiego,
istnieja na Wybrzezu co najmniej dwa zespoty postugujace si¢ konwencja teatru plenerowego. Tak
»Maszoperia”, jak i ,Pinezka”, wywodza si¢ z istniejacego pod koniec lat 70. Klubu Pinezka i zalozo-
nego w 1979 roku teatru pod ta samg nazwa.

Teatr Wedrowny ,,Maszoperia” Mariana Lubienskiego, funkcjonujacy wezesniej jako Teatr Kar-
nawalowy, Kram, Studio Dell’arte, od 1988 roku jest zwigzany z Gdynig. W swoich spektaklach
odwotuje si¢ do zywiotu ludycznego. Sigga do tradycji commedia dell’arte, positkuje sie cyrkowsg klow-
nadg i stylistyka jarmarczng. Natomiast zalozycielem trzyosobowej trupy ,,Pinezka” jest Przemystaw
Grzadziela, byly tancerz Panstwowej Opery Bydgoskiej, Wroctawskiego Teatru Pantomimy, Operetki
Wroctawskiej oraz Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu. Jego trupa tworzy spektakle odwotujace sie
do pantomimy, tanca, teatru lalek, cyrku i tradycyjnego aktorstwa. Podczas wystepow artysci postu-
guja sie szczudtami i sztuczkami pirotechnicznymi. Kilka realizacji ulicznych ma na swoim koncie
takze niezalezny Teatr Warsztatowy Znak (Swieto wiosny, Jas i Malgosia, Gdarisk przez wieki), pro-
wadzony przez Janusza Gawrysiaka.

Polskie teatry plenerowe zaprasza od kilku lat do Gdafnska Dominikanski Festiwal Teatrow
Ulicznych, organizowany przez Agencje Reklamowg Up Media. Festiwal prezentuje mniejsze pro-
dukcje plenerowe. W ofercie imprezy znajduja sie teatry z drugiego garnituru polskiego off-u ulicy.
Goscily tu zespoly znane z ogblnopolskich festiwali, m.in.: ,Strefa Ciszy”, ,,Gu Galander”, ,,Akt”, ,Pi-
nezka” oraz mniej znane, jak ,Na Bruku”, ,Bezradny”, ,,Atlantis”.

Gdansk 1000

Przy Zielonej Bramie zebraly sie ttumy publiczno$ci. Najpierw wymaszerowata spod niej liczna or-
kiestra ztozona z lokalnych bebniarzy, saksofonistow, puzonistow i trebaczy. Zaplongta brama z napi-
sem ,,Gdansk 1000”. Czerwona materia wydela si¢ i oczom zebranych ukazat sie kilkunastometrowy
gad. Tak rozpoczelo sie¢ w kwietniu fetowanie milenium Gdanska. Rajcy nie szczedzili na uciechy
i zabawy dla gawiedzi. Rok 1997 obrodzit rozmaitymi, mniej lub bardziej artystycznymi, zdarzenia-
mi w plenerze. Odbywaly sie koncerty, happeningi, przedstawienia. Glownie z mysla o turystach.
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Na otwarcie obchodow wystapit jeden z wazniejszych francuskich teatrow ulicznych Plasticiens
Volants, operujacy ogromnymi, dmuchanymi potworami. Publiczno$¢ podgzata za kilkupietrowymi
smokami wérod fajerwerkow i rac. Na Targu Weglowym przy Teatrze ,,Wybrzeze” miata miejsce
kulminacja spektaklu — bal gigantow. Na zakonczenie obchodow 1000-lecia gdanszczanie otrzymali
od miasta jeszcze dwa prezenty plenerowe rodem z Francji — spektakle teatrow Carabosse 1 Trans-
Express Circus. Artysci z Carabosse pokazali przy Targu Rybnym spektakl zlozony z instalacji
swietlnych z uzyciem ognia i fajerwerkow. Druga formacja, wykorzystujac pigédziesigt maszyn do
robienia dymu, pochodnie i sztuczne ognie, przedstawila ogromne ,niebianskie widowisko” przy
akompaniamencie b¢bnoéw i dzwondw, ustawionych na Targu Weglowym na siedmiu scenach.

Po raz pierwszy w Gdansku mozna tez bylto obejrzeé¢ niemal wszystkie realizacje Teatru Snow.
Kiedy tylko sprzyjata pogoda, teatr wystepowat w ramach obchodéw milenium na Diugim Targu.
(Ogromnym sukcesem zespotu Zdzistawa Gorskiego byto zaproszenie teatru w 1997 roku na festiwal
w Edynburgu, gdzie gdanszczanie zagrali dwanascie przedstawien przy pelnej widowni).

Fajerwerki, piana i straz pozarna

Jedynym trwatym znakiem rozbuchania milenijnego zostato najwicksze przedsiewziecie plenerowe
w historii miasta — Migdzynarodowy Festiwal Teatrow Plenerowych i Ulicznych FETA. Jej organiza-
torami byli Mlodziezowy Klub Tworczy ,Plama” oraz Miejski Dom Kultury. FETA miata by¢
wydarzeniem jednorazowym. Jednak uliczne fajerwerki tak sie spodobaty mieszkancom Gdanska, ze
wybrali FETE najciekawszym wydarzeniem kulturalnym 1000-lecia, wpisujac ja tym samym do ka-
lendarza statych imprez.

Pierwsza edycja FETY trwata dziesi¢¢ dni. Do Gdanska przyjechato okoto czterdziestu zespotow
z calego $wiata. Od wczesnego popotudnia do poznej nocy odbywaly si¢ spektakle. Teatr goscit przede
wszystkim na Zaspie: opanowal molo, nadmorski deptak, plaze, a nawet dawny pas startowy. Tylko
kilka spektakli miato miejsce na ulicach Glownego Miasta.

Najbardziej oczekiwang atrakcjg festiwalu byt wystep niemieckiego Teatru Titanic. Na oczach
publicznosci aktorzy z Monachium zbudowali szkielet parowca w skali 1:5. Nastepnie z pomocg kilku
jednostek strazy pozarnej odtworzyli katastrofe stynnego transatlantyku. Pas startowy na Zaspie
utonal w halasie syren i ogromnej ilo$ci wody, ognia, dymu. Podobne efekty zaserwowala oszotomio-
nym gdanszczanom rosyjska grupa Licedei. Rosjanie pokazali katastrofe promu kosmicznego przy
pomocy wielkiego dzwigu, wozu strazackiego, rac, sztucznych ogni, plongcych opon i tysiecy litrow
piany, w ktorej na zakonczenie zanurkowata rozbawiona publicznosc.

Widzowie trojmiejscy mogli rowniez obejrzeé¢ stynny od kilku lat spektakl Carmen Funebre po-
znanskiego Teatru Biuro Podrozy — poruszajace przedstawienie, inspirowane konfliktami etnicznymi
i wojng w Jugostawii. Aby pokazac los wygnancow, ludzi pozbawionych domu i najblizszych, Pawet
Szkotak, szef zespotu, uzyt mocnych srodkow, jak przejmujgca, cigzka muzyka, ogien i szczudia.

Teatro Nucleo, argentynski zespot rezydujacy we Wioszech, przedstawil Mascaro, spektakl opo-
wiadajacy dzieje Ameryki Poludniowej — od kolonizacji po dzien dzisiejszy. Byly w nim postaci na
szezudiach — przedstawiciele hiszpanskiej arystokracji przeprowadzajacy konkwiste, wielka migracja
ludnosci, dyktatura, rewolucja, nedza. Argentynczycy pokazali widowisko, w ktorym ogien i fomot
bebnoéw sagsiadowat z dtugimi monologami narratora.

Do Gdanska przybyt takze znany rosyjski Teatr Derevo (goszczacy wezeéniej w Klubie Zak), kto-
ry przywiozt tym razem parade uliczng Kaz# Pierrota. Ttumy na Diugim Targu towarzyszyly prowa-
dzonemu na $mier¢ bohaterowi. Nieszczesny skazaniec przediuzal swojg ostatnig droge w najrozniej-
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szy sposdb. Wymyslat rozmaite niedogodnosci, aby zwie$¢ kapitana, czterorckiego biskupa i szczudla-
stg ksigzniczke.

Publicznos¢ zobaczyta tez wystepy afrykanskich klownow z Ghany, gdanski Teatr Snow, war-
szawska Akademie Ruchu w plazowo-wodnej akgeji, ,,Klinike Lalek” z Poematem o sloricu i ksiezycu,
Teatr Performer z Zamoscia, ktory zamalowat prawie cate molo, oraz spacerujacych po Starym Mie-
$cie, kolorowych ludzi z francuskiego Ilotopie. Paryska grupa Les Alama’s Givres zaprezentowala
$wietna czarng komedi¢ szpitalng Toubib or not toubib.

Do ciekawych propozycji FETY nalezat wystep dunskiego teatru HMF z Nabo, Nabo (grotesko-
wa opowies¢ o czworce ekscentrycznych sasiadow, rozegrana w przestrzeni pieciu kabin plazowych),
Vis Plastica z Austrii (kreujaca swoje spektakle z elementéow muzyki i plastyki — ciala aktorow po-
krywaly wielobarwne dzianiny-kokony) oraz Sabat poznanskiego Teatru Osmego Dnia (wystapili
w nim takze aktorzy ,Porywaczy Cial”), pokazujacy ogromng karuzele¢ potepiencow z gorujacym nad
nia szatanem.

Szczudla na Dhugim Targu

Druga edycja FETY byta znacznie skromniejsza. Do Gdanska przyjechalo pietnascie teatrow, a festi-
wal trwal cztery dni. Jednak dzigki przeniesieniu catej imprezy do centrum miasta, teatry uliczne
zaistnialy blizej mieszkancow. Gdanszczanie bardziej si¢ z nimi oswoili.

Festiwal rozpoczal Teatr Amlima z Togo. Zespdt pokazal Aguto, afrykansky parade uliczna,
przedstawiajaca swiat wierzen ludowych, tradycji kulturowych, zwyczajow religijnych i histori¢ Togo.
Na Diugim Targu pojawili si¢ tancerze wykonujacy akrobatyczne ewolucje na pigciometrowych
szczudiach, rytualne postaci, $piewacy, bebniarze i akrobaci, maski, kolorowe, oryginalne kostiumy.

Do Gdanska zawitali takze stynni francuscy skandalisci z teatru Cacahuete. Przywiezli kilka
akgeji ulicznych — spacerowali po miescie w samej bieliznie, baraszkowali na wystawach sklepowych,
biegali z trumng. Wzbudzali sensacje i zaskoczenie przechodniow.

Hiszpanski Teatr Cameleté pokazal wielkie widowisko utrzymane w duchu ,fiesty”, charaktery-
stycznym dla kultury $rodziemnomorskiej. Bylo duzo fajerwerkow, tradycyjne formy masek,
ogromne postaci i potwory. W poetyckiej paradzie ulicznej Medusa, stosujac bogata kolorystycznie
wedrujacg scenografie, efekty pirotechniczne, pantomime i taniec, artysci teatru stworzyli na ulicach
Gdanska przestrzen Morza Srodziemnego.

Festiwalem w festiwalu byly wystepy Brytyjczykow z Neighbouhood Watch Stilts Internatio-
nal. Kilkunastometrowe postaci na szczudtach, kondukt pogrzebowy Salvadora Dali (nie zabraklo,
oczywiscie, plongcej zyrafy), ogromne, kolorowe strusie, wielkie mrowki grajace na bebnach i niespo-
tykana ilo§¢ sztucznych ogni. Specjalisci od realizmu magicznego ulicy opanowali Gdansk na kilka
dni.

Jednym z wiekszych wydarzen FETY byl rowniez spektakl Compagnie Jo Bithume z Francji.
Cate bogactwo techniki plenerowej wykorzystano tu, aby zilustrowa¢ zycie glownego bohatera — Mi-
ster Jo. Bajkowa opowies¢, pelma barwnych postaci i fajerwerkow, wywotatla zachwyt ttumow
zebranych na Targu Weglowym.

Poza tym byt szwedzki teatr Albatross, Teatr Strefa Ciszy z Poznania, Damuthe z Francji, kra-
kowski zespot KTO. Po raz drugi przybyt do Gdafnska wlosko-argentynski Teatro Nucleo.

Podczas FETY Gdansk goscit najrozniejsze odmiany ,teatru poza teatrem” — od gigantycznych
przedsiewzie¢ z udzialem skomplikowanej techniki, wody i ognia (jak wspomniany spektakl Teatru
Titanic), po mate, kameralne spotkania z widzami, czasami przenoszone wprost z teatru (jak wyste-
py gdanskiego teatru lalek ,Miniatura”) i popisy klownoéw (np. wystep rosyjskiego teatru Farces czy
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,Biatego Klowna”). Gdansk nauczy? sie obcowania ze sztuka ulicy. Polubit kuglarzy, fajerwerki i ludzi
na szczudtach. Teatry plenerowe staly si¢ integralnym elementem krajobrazu miasta.

sk sk

FETA przy¢mita swym rozmachem mniejsze zjawiska plenerowe Trojmiasta. Sa wérdd nich zdarze-
nia tak rozne, jak koncerty na scenie plenerowej w Brzezmie (np. cykl Gdarisk 1001) czy na Otowian-
ce (od czerwca 1998 roku dziata tu staty amfiteatr Panstwowej Filharmonii Baltyckiej), ogromne fre-
ski $cienne — murale Rafata Roskowinskiego (przez siedem lat artysta stworzyt ich w Gdansku ponad
piccdziesiat) 1 festiwal jassowy Yass-No. Dziala ciagle sopockie Molo 1 sgsiadujace z nim tarasy. Od-
bywaja si¢ Neptunalia, Juwenalia, sg letnie koncerty, np. na tarasach Palacu Opatow w Oliwie.
Od poczatku lat 90. w Trojmiescie wida¢ wyrazne ozywienie plenerow.

Artystycznie ozyt takze ,,Dominik”. Obok statych propozycji handlowych, rozwingta si¢ znacznie
oferta kulturalna sierpniowego $wicta. Jarmark obfituje w réoznorodne przedsi¢gwziccia artystyczne,
jak Biesiada Humoru i Satyry, Festiwal Orkiestr Detych, Swicto Teatrow Ulicznych, Festiwal Tea-
trow Ogrodkowych, Rock nad Mottawg, Kino pod Niebem czy Gdanskie Szantowanie. Staja nowe
scenki, ogrodki... Sztuka zadomowila si¢ na ulicach Gdanska na dobre.
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Stacje ,,Murow”

Mury Rafata Roskowinskiego wrosly w pejzaz miasta. Pierwsza $ciana (a raczej Sciany) — Stocznia
Gdanska' w 1994 roku — zyskatla od razu akceptacje srodowisk odlotowych, miodziezowych, subkul-
turowych. I co§ w rodzaju powsciagliwej niecheci ze strony osob starej daty (sa jeszcze takie!),
zwolennikow kultury akademickiej. Juz sam tytut Bitwa mogl sic wydawaé draznigcy. W ostrym,
agresywnym skrocie, z pulsujaca emocjonalnoscia ukazane sg marzenia, bojki, przygody jasnowlosych
miodziencow. Pojawiajace si¢ tam kobiety sg fantomami seksu z komiksu. To nie jest swiat kultury
wysokiej. Roskowinskiego fascynuja rytualy miodziezowych srodowisk: ich sposob noszenia sig, sys-
tem wartosci, mrzonki i... swoisty sentymentalizm. W trakcie malowania Bitwy spotykat si¢ z zain-
teresowaniem i zrozumieniem miodych robotnikow. Mysle, ze mozna tu mowi¢ nawet o identyfikacji.

Osoby dobrze znajace autora moga bez trudu odnalez¢ na tej $cianie sportretowane osoby z jego
zycia. A nawet jego samego. To sztuka, ktora wyszia na ulicg, ktora chce — i moze — kontaktowac sie
bezposrednio z przypadkowym przechodniem. Sciana ta jest zreszta przewamie ogladana z okien
jadacej kolejki elektrycznej. Wrazenie ruchu wzmaga dynamizm przekazu. Bitwa nie zbladia, choc¢
podlega zmianom. Dzialajg na nig powietrze, wilgo¢ i — czas. Jej swoista mitologia jest jeszcze bar-
dziej widoczna poprzez zwigzek z nastepnymi $cianami. Dla jej zrozumienia moze by¢ pomocne jedno
z ulubionych powiedzen Rafala, ktorym czestuje przyjaciot: ,,na pograniczu kpiny”.

Otoz to... Najnowsze $cienne malowidia Roskowinskiego — Papiez — stalo si¢ niespodziewanie
stacja skandalu. W rozmowie przed powstaniem malowidia (przypomnijmy: powstatego w 1999 roku,
przed przybyciem Ojca Swictego) artysta mowit o fascynacji ,dwoma najwickszymi Polakami naszej
epoki”. Fascynacja i szacunek niewatpliwie szczere... Ogromna $ciana na Zaspie stala si¢ tymczasem
zaczynem protestow, nieporozumien. Takze i radosnej akceptacji, zdziwionego uznania (w stylu: ,ale
si¢ powazyl!”). Faktem jest, ze zarowno Walesa, jak i Jan Pawet II — przedstawieni jako para z krainy
mieszkancow masowej wyobrazni — zdaja si¢ bohaterami komiksu. Lub raczej — filmu Mela Brooksa.
Nie jest to niewsatpliwie polor bliski estetyce stuchaczy Radia Maryja. Juz raczej ocieramy si¢ o poe-
tyke ,Maci Pariadka” (ktora we wrzesniu 1999 r. obchodzita hucznie dziesigciolecie dziatalnosci).

»2Dwaj najwicksi Polacy naszej epoki” pokazani s3 w zwigzku zalezno$ci. Na dole przeogromna
twarz Walgsy, w manierze wyraznie juz komiksowej. Wielki Przewodniczacy wykonuje palcami
yciach! ciach!” — aluzja do ,,V” jak ,Victory”, ktory to znak Churchilla z okresu drugiej wojny $wiato-
wej przyswoili sobie nasi bojownicy ,Solidarnosci”. Lech Walg¢sa na tym — dziwacznym i niepokojg-
cym — wizerunku zdaje sie¢ powiewac lokami. I ma twarz wyraznie semicky. Nad nim goruje papiez
w bieli. Uwage przykuwajs wytrzeszczone, intensywnie niebieskie oczy o hipnotycznej sile. Calos¢
wykonczona jest starannie czym$ w rodzaju spiczastych, pomaranczowych plomykow — tak lubianych
przez Rafata. Przypomina mi to merezki, ktorymi niegdys$ staruszki wykanczaty chusteczki. O dziwo!
— autor ze spokojem, a nawet, powiedzialabym, akceptacjg przyjat moje skojarzenie. Sam zas$ wspo-
mniat o polskich tarabanach. Osoby staroswieckie oraz wielbiciele militariow wiedzg, o co chodzi.
Innym przypomne fragment Mazurka Dgbrowskiego ,,Stuchaj Basiu! Pono nasi bijg w tarabany”.

1 Od red.: Stoczniowy mur wraz z muralem Roskowinskiego zostat rozebrany w 2010 roku.
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Skojarzenia tych, ktorych malowidio na Zaspie gorszy, drazni, lub wrecz boli (bo i o tym stysza-
tam) oczywiscie dalekie sg od nawigzywania do ,polskich tarabanow”. Opisatam $ciang tak dokladnie
takze i dlatego, ze silne frakcje wytwornych artystow, popieranych przez ,glos ludu” zada zamalowa-
nia wizerunku ,dwoch najwickszych Polakow naszej epoki”. Pozostawiam to bez komentarza. Jesli
tak si¢ stanie, a dzi$ wszystko jest mozliwe, Rafat Roskowinski przejdzie do legendy. Czego mu zresz-
ta serdecznie zycze.

Pozostale realizacje, cho¢ operuja tym samym stylem — pelne zar6wno kpiny, jak i1 zonglowania
historyczng 1 wspolczesng mitologig — jako$ nie wzbudzily takich goraczkowych emogji. Dziwi mnie to.
Bo czyz Zaporoscy kozacy (rok 1995, rowniez ulica Jana z Kolna w Gdansku) na to nie zastuguja?
Ciekawe jest juz chocby zderzenie ich w czasie i nieodleglej przestrzeni ze wspolczesng Bitwg pun-
kow i skinow.

Kozacy maja niestychany dynamizm. Barwna hatastra ukazana jest w pedzie, w ataku. Nahaj,
szable wzniesione s3 w gore. Wydaje sig, ze jezdZcy ponaglaja konie do biegu upojeni pedem, zadza
zadawania $mierci (i samozniszczenia). Rozpiera ich hajdamacka pycha. A w gorze — furkocze biato-
czerwony sztandar. Pulsujace z0lte stonce rozcigga opiekunczo ogromne promienie. Przechodniom
spieszacym do swoich spraw jawi sig, jak smagniecie biczem po oczach, brudna, stracencza legenda
Dzikich Pot. To historia ukazana przez pryzmat wyobrazni tych, dla ktorych obrazowanie komiksu
jest naturalne i oczywiste. Zaporoscy kozacy niespodziewanie wpasowali si¢ w wielkomiejski pejzaz
tej — niezbyt wytwornej — dzielnicy.

Daleko od mitologii Stowianszczyzny jest Browar we Wrzeszczu, powstaly w tym samym (1995)
roku. Dla siebie nazwatam te¢ $ciang ,,Blondyng”. To, jak mowi Rafal, ,catuski”. Zakochani z komiksu.
Blond pigkno$¢ — troche jak z Chandlera — piastuje ogromnego bulteriera, niby pluszows zabawke.
Moze to ukryty pod ,caluskami” znak agresji? Roskowinski uwaza, ze ,jego” bulterier pojawit si¢ na
murze, zanim jeszcze te psy na dobre staly si¢ modne. Mozna by snu¢ dywagacje na temat zwierzat
w prywatnym systemie znakow artysty. Na pewno — oznaczajg dziko$¢, niebezpieczenstwo. Na Wezle
Kliniczna (1996 rok) mozna m.in. zobaczy¢ $ciane, gdzie pedzi wataha wilkow posrod dziwnego lasu
geometrycznych bryl wielkiego miasta.

Mury Roskowinskiego stawaly sie coraz bardziej glosne. Wreszcie... ,,Chcialem zrobi¢ Festiwal
Malarstwa Sciennego. I zrobilem” — méwi Rafat. Dodajmy, ze byta to impreza mi¢dzynarodowa o du-
zym zasiegu®. Po malowaniu (w 1997 roku) zostaly na Zaspie kolorowe $ciany, ktore mogtyby $miato
staé sie atrakejg turystyczng. Kazdy z artystow snuje swojg wlasng basn. Pomystodawca twierdzi, ze
dostosowat si¢ do innych. Jego mur to pogodna, barwna scena z wezami i tukanami. Weze wydajg sie
wié¢ posrod Sciany kwiatow. Na Bajana 3 jestesmy blisko ksigzek z dziecinstwa: urzekajacego i niebez-
piecznego czaru innego lasu, innego $wiata.

Wreszcie (w 1997 roku) — Strazacy. Sciana na terenie Wojewodzkiej Komendy Strazy Pozarne;.
Tu nie ma kpiny. Ani jej pogranicza. Jest powaga, patos 1 hold dla dzielno$ci. Strazacy przypominaja
herosow greckich. Zwlaszcza ci, obnazeni do pasa, majg w sobie co$ posggowego. Jawig si¢ niby ryce-
rze Dobra przeniesieni w nasze czasy. Tym bardziej, ze plomienie, z ktorymi walczg, przybierajg
wyrazmie szatanskie ksztatty. Blekitna woda uktada si¢ w masywne, ci¢zkie bryzgi. Cato$¢ robi wra-
zenie dynamiczne, niepokojace. Odbieramy co$ w rodzaju napigcia, wiecznej czujnosci wobec cigglego
zagrozenia.

Sciany Rafala Roskowinskiego, jak powiedzialam, wrosly w pejzaz miasta. Przechodnie traktuja
je jako oczywistos¢ estetyczng. Moze warto zobaczy¢ je na nowo?

2 Festiwal Murales zrealizowato Nadbaltyckie Centrum Kultury, w ktorym Rafat Roskowinski pracowat [red.].
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Joanna Kiszkis

Miejsca z dusza

Wnetrza publiczne, wnetrza prywatne. Nie ma mowy, nie napiszg¢ ani o jednych, ani o drugich. Nasze
domy i mieszkania znacznie wolniej poddaja si¢ modom i tendencjom niz sgdzimy, za$ kryterium
geograficzne, owa trojmiejskos¢, nie wydaje mi si¢ w ich wypadku mozliwe do zastosowania. Wnetrza
publiczne — urzad, dworzec, poczta — odnawiane w dziewigé¢dziesigtych latach tchng nieznosna steryl-
no$cig wyobrazni i jak kostnica strasza kaflem, chromem, plastikiem. Ale jest kilka takich miejsc,
gdzie publiczno$¢ staje si¢ prywatna i na odwrot. Nie tylko dlatego, ze w tym celu zostaly wymyslone,
takze — a moze zwlaszcza — za sprawg dekoratorskich fantazji. Wybieram zatem z miasta, jak kroliki
z cylindra, miejsca z dusza 1 probuj¢ owa dusze przenicowac. Sprawdzi¢, jak jest skrojona 1 uszyta,
i dlaczego lubimy ja nosié.

U wod

Jezeli chcemy znalezZ¢ to co$ szczegbdlnego, co odréznia nasze miejsce na ziemi od innych miejsc, szu-
kajmy w Sopocie. Uzdrowisko mamy w spadku po Alzatczyku Haffnerze, od pottora wieku z okla-
dem. Kilkanascie dekad przesuneglo si¢ powoli nad miastem, pokolenia deptaty drewniane schody
eklektycznych i secesyjnych willi, szuraly w zakamarkach podworek, ocieraly si¢ o $ciany, a szafra-
nowe, szafirowe, purpurowe $wiatlo glaskalo przez witraze policzki bladych kuracjuszek, szelescity
jedwabne suknie i moglo by¢ jak w Ostendzie, a przeciez catkiem inaczej. Czas rozwija si¢ jak wy-
puszczony z reki kiebek nici, i oto konczy si¢ wiek dwudziesty. Pod wiezyczkami i latarniami, ryzali-
tami i wykuszami przytulne, urocze kawiarenki pele starych mebli i szydetkowych serwet. Czai si¢
tutaj takze, przy glownej promenadzie, Bigkitny Pudel, niepokojacy zautek, ktory wceale nie jest zaul-
kiem, tylko udajacg zaulek knajpks. Wyposazony szczodrg wyobrazmnig we wszystkie uliczne
akcesoria, w bruk, odrapane $ciany, w mleczne okno, ktore nie wiedzie¢ — kryje nas — gosci przed
okiem przechodniow, czy sprawy jakies tajemnicze przed nami — przechodniami. Wabi w ramiona
przestronnej kanapy o twardych sprezynach, wabi do ciasnych stoliczkow, gdzie przechodnie tracajg
okciami. I jest jak w prawdziwym zautku, i papierosowy dym, i gwar, i szkto. Komu ciasno w zautku,
idzie pod Numer 5. Na prawdziwg ulice, z tarasami, balkonikami, schodkami, tam gdzie emaliowane
tabliczki z numerem i strzatkg, kwiaty w oknie z drewnianymi okiennicami, oknie takim, ze az si¢
czeka na tlustg $piewaczke w krochmalonym czepku, moze wychyli obfite popiersie i rozetnie powie-
trze ostrym sopranem. Ulica, chociaz ani troche nie tekturowa, jest jak dziwna dekoracja teatralna.
Ma si¢ ochote obejrzec calg te wystawe od tytu i przeczuwa si¢ niejasno, chociaz niestusznie, ze drew-
niane belki podtrzymuja konstrukcje. Zatem teatralno$¢: gips udaje marmur, szminka udaje
rumieniec, wnetrze udaje ulice.

Wdzi¢k patyny

Oto stary kredens. Odrapana farba, kulawa nozka, tajemnicza plama w szufladzie. Patyna i rozkosz
wyobrazania sobie historyjek o poprzednich wiascicielach. Meble z przeszioscig nie konczg przeciez
zywota w zaple$nialych piwnicach. Wiek wiasciwie obojetny; rownie mile widziane grzmotowate
szafki — rowiesniczki cioci, co nadjedzone przez korniki, solidne i bez wyrazu mieszczanskie okazy
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z poczatkow stulecia. Im gorzej, tym lepiej, czyli im gorszy stan zachowania mebla, tym przyjemnie;j
bedzie nada¢ mu nowa osobowos¢. Satysfakcja rowna tej doktora Frankensteina. Sekret — dlaczego
pokochalismy uzywane sprzety, czasem biedniutkie i byle jakie? Co nas w nich pociaga? Slad czyjejs
reki, ktora sama rozsypata si¢ w proch, czy przeciwnie — moc przywracania utraconego blasku? Jesli
to drugie, skad w naszych r¢kach papier $cierny i ggbka z farbg, akcesoria do sztucznego postarza-
nia? Lubimy sprzety tchnace autentycznoscia; nie tylko meble, takze Sciany, takie, o ktore otarto si¢
przez lata tysiace ramion, takie, ktore niewprawna albo niechetna r¢ka malowata zwykla, wapienng
farba. Plat tynku osunat si¢ i odstania czerwong cegle. Czas plynie, Sciana murszeje, ludzie przechodza
obok ze sprawunkami, z listami, ze zloscig, kochaniem i smutkiem. Cien i $wiatlo bawig si¢ kolorami
na murze, a nam potrzeba oparcia w zwyczajnosci krzesta, bielizniarki, sciany, krzepigcej ciaglosci
istnienia. A moze odwrotnie? Odrzucamy banat pluszowego taboretu i wylakierowanego na biato
thonetowego krzeselka, i rozmarzenie nas ogarnia na samg mysl o skrzydlatych fotelach z kazda noga
inng, sztucznie zakurzonych gipsowych amorkach na suficie, zaropiatych lustrach w obttuczonej zto-
tej ramie? Hm?

Zatem randka, a moze spokojne nasigkanie alkoholem. Wnetrze kawiarni, kafejki, pubu, knaj-
py. Wnetrze gdanskiego Latajacego Holendra. Pod sufitem zaplagtany w metalowe sznury spado-
chroniarz. Ze $rodka knajpki startuje balon, czasze ledwie widaé, ale miejsca w wyimaginowanej
gondoli jest dos¢, tylko przecieramy oczy, bo nie wiemy, czy nam si¢ wydaje, czy rzeczywiscie zwykle
fotele wygladaja zupehie inaczej? Owszem. Inne stoliki na ogot nie budzg niepokoju, raczej sympatie
do wygtadzonych setkami tokci blatow. W katach dwie wngeki, jedna uliczna, jakby$smy nagle usiedli
na progu stuletniego domu, druga — lustrzana, zlocona, wylozona czerwonym pluszem. Biata peruka
i muszka na policzku, potrzebne sole trzezwigce? Nie. To ztudzenie, znowu pulapka teatralnosci.
Wrak statku-widma, ktory przenigdy, do konca wiecznos$ci, nie optynie Przyladka Burz, skazany na
dozywocie w postaci baru. Ktory to Latajacy Holender? Pilot zawieszony mi¢dzy niebem a ziemia, czy
okret, czy jego kapitan? Za barem drewniane drzwi z serduszkiem, jak do wiejskiego wychodka, cho¢
donikad; jedno spojrzenie przywraca zdrowy rozsadek, a toaleta w przeciwnym kierunku.

A moze miodziezowe zakupy w Mansardzie, matej dziurce obok hali targowej w Gdansku? Ko-
lekcja mebli jak z rzeczywistej, przesyconej kurzem mansardy i jeszcze do tego na $cianach oleodruki
za szklem. Perwersyjna estetyka, namietnos¢ do kiczu, wprowadzenie frontowymi drzwiami tego, co
wynoszono przez kuchnie — prosze bardzo, alez my to uwielbiamy, nie ma powodu ukrywaé, ze to nas
kreci. Czyzbysmy mieli sie wstydzi¢ sentymentu do widoczkow z rusatkami na zamglonym jeziorze?
Tak tez w sopockim Spatifie mitos¢ do kolorowanej fotografii za szkltem i do wysiedzianej kanapy ja-
wi sie w postaci czystej. Tam nawet zlote szlaczki z watka na niebieskiej $Scianie. Niech tylko nie
przyjdzie komus$ do glowy spojrze¢ w sufit, gdzie oskarzycielsko wyciggniety palec czerwonoarmisty
1 pytanie — Zapisatsia dobrowol’cem?

Smak przygody, smak natury

Nie ruszamy sie z miejsca, a przyroda i przygoda przychodzg do nas same. Naturalne — czyli praw-
dziwe, bezpieczne, dobre, na ogot mile w dotyku i zdrowe. Naturalne, czyli z drewna, kamienia,
wikliny, bawehy, Inu, stomy, gliny, rafii, papieru, sznurka i tektury. I z zeliwa, i z oksydowanego
metalu. Z Kaszub i z Chin, z dalekich stron i spod Ko$cierzyny. Opozycja wobec tworzyw sztucznych,
zbiérka makulatury i opakowan szklanych, sortowanie $mieci. Recykling. Ekologia. Sztuka ludowa.
To wlasnie te smaczki. Najbardziej oszatamiajgcg kariere robi wiklina, ktorej po pictach depcze ratan
1 wszystkie te egzotyczne trawy, i swojskie galezie, z ktorych mozma uples¢ co$ trwalego. Zatem ple-
cione kosze, koszyki, ogrodowe meble. I nie tylko ogrodowe. Lekkie etazerki, poteczki. ,,W $wietle
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przewodow, w cieniu sufitow, w objeciach biurek” szukamy dotkniecia przyrody. Gliniane donice,
bambusowe zaluzje, kokosowe maty na podiodze. Papierowe abazury na delikatnych stelazach z pa-
tyczkow. Faktura surowego, nie oheblowanego drewna. Swieca z pszezelego wosku, indyjskie trocicz-
ki kreca w nosie, kupiony na Diugiej drewniany ptaszek na kotkach przyjechat prosto z dziwnych
swiatow wyobrazni ludowego rzezbiarza. Dzwonki, egzotyczne draperie, bukiety z suchych traw i ros-
lin, ktore wyrostly pod cieplejszym stoncem. Izraelskie pomarancze w ceramicznej misie z Portugalii.

A milode dziewczyny zagladaja po ciuchy do sklepow TROLL. Samice trolli, to tak na margine-
sie, podobno chetnie uwodza miodych ludzi. Same trolle sg kreaturami wstretnymi, ale za to german-
sko-skandynawskimi. Na tym jednak konczy si¢ zwigzek sklepow TROLL z Baltykiem, chociaz nie
konczy si¢ ich — wlasnie, jak to powiedzie¢? Przygodowos¢, etnicznos¢ bardzo delikatnie zaznaczona,
bedaca bardziej wyobrazeniem, widzeniem tendencji etnicznej niz tendencja samg. Musniecie skrzy-
diem motyla, ktory latat nad Srédziemnym Morzem. Nieuchwytne echo dalekiej podrdzy, ewokowane
kolorem $ciany, gdzie odcienie przenikaja sie cieplo 1 bawiag ze §wiattem; moze ksztattem kutego z me-
talowych pre¢tow wieszaka, nie catkiem orientalnego, ale przywodzacego Orient na mysl? Moze
lampy, wydartej z kawatka blachy i ozdobionej szklanymi paciorkami jak karaibska lampa? Albo
foyer Miejskiego Teatru w Gdyni. ,,Czysty Meksyk!” zaseplenimy z luboscig na widok bladobickitnych
skladanych krzeset i stolow z wielu parafii, na widok przedziwnych, starych sprz¢tow i papierowych
lampiondow, mimo ze cytat szczelnie opakowany w cudzystow teatralnego czarnego pluszu i elemen-
tow podejrzanie nieadekwatnych, widocznych po zadarciu glowy.

Kupujemy w IKEI i w Strzesze, zagladamy do indyjskich sklepéow. Przyjemnie bytoby pomysle¢:
IKEA w gdanskich, sopockich, gdynskich wnetrzach dlatego, ze szwedzka, ze tuz zza Baltyku, po sa-
siedzku. Ze ten skandynawski, protestancki umiar importujemy ztakim samym zapatem, jak
barwna srodziemnomorskosé. Ze pcha nas etnograficzna ciekawosé. Moze?

Wszystko to nieprawda

Wiasnie. Bo ponad wszystko, jak nigdy dotad, mieszamy style, gatunki, kierunki, intencje i konwen-
cje. Nie zawracamy sobie glowy zasadami i regutami. Inspiracje przychodzg zewszad, cho¢ nieko-
niecznie stamtad, skad w portowym miescie mogliby$émy sie ich spodziewaé. Nie sposob przywotac¢
wszystkich. Nic nowego pod stoncem, a jednak z dodawania i mnozenia przedmiotow i senséow wyla-
niajg sie zaskoczenia, niespodzianki, nowe gusta.

To wlasnie zobaczylam, kiedy catkiem po swojemu, przez lunete zwinictg z kartki papieru przyj-
rzatam sie¢ kilku wnetrzom w trzech miastach. Probujac ustalié, co nalezy do lat dziewigédziesigtych,
a co nie, porownatam niektore zjawiska z tendencjami zachodnimi i szczerze, cho¢ naiwnie si¢
ucieszylam, ze nie jestesmy tak strasznie do tyhu, jak dziesie¢ albo dwadzie$cia lat temu. Mialam —
teraz jasno wida¢, dlaczego — wiele obaw o sens proby podsumowania czegos$, co wcigz jeszcze wiasci-
wie sie dzieje. Wolalabym moc zrobi¢ to z rozsadniejszej perspektywy czasu, moc wyja¢ z pamieci
uporzadkowane wrazenia, jak zamrozone truskawki z lodowki. Ale mrozonki nie majg nawet ¢wierci
tego aromatu, co $wieze, nagrzane stonicem owoce. Wigc zamiast opowiedzie¢ porzadng historie z po-
czatkiem i koncem, jak poobiedni kompot, pokazuje kilka odston, szybkich niczym mrugni¢cie okiem
i tak samo nie dostownych, moze pachngcych swiezoscig, a moze zgrzytajacych piaskiem w zebach.

W koncu, jak to powiedziat Le Corbusier, architekt, historyk, znawca kultury: C'est toujours la
vie qui a raison, Larchitecte qui a tort — by¢ moze wszyscy jesteSmy w bledzie...
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Lowickie pasy, stroje perwersyjnie zalobne

Przy stoliku w restauracji Ztoty Ul Wojtek Misiuro rzucil: — Bedziemy si¢ nazywaé¢ Fundacja Sur.
Kisz. Kap. Od skrotu najczesciej wystepujacego w menu: suréowka z kapusty kiszone;.

Robertowi Florczakowi najbardziej zal pokoiku Slazako-Kaszuba. Kacper z Jozefem tak dtugo
zbierali makatki, figurki z plastiku, obrazy... Kosciotrup, uruchamiany za pomocg mechanizmu do
wycieraczek samochodowych, kopulowat sobie na narzucie. Pokoik miatl by¢ atrakcja wielkiego balu
w Sfinksie S6l ziemi czarnej z odrobing jodu. Szlag go trafil. Pozar strawit narzute, sztuczne kwiaty
i ko$ciotrupa.

Surowka z kiszonej kapusty

Robert Florczak (artysta plastyk, lat 45) poczatki Sfinksa pamicta jako okres rewolucji: — W roku
1989 zmiany zatrzesty urzednikami. Byli zajeci pilnowaniem wilasnych tytkow i stotkow. To byt naj-
lepszy czas na zaktadanie fundacji.

Kacper Otowski (artysta plastyk, lat 43) drapie si¢ w brode, popija piwo i zastanawia sie:
—dJoziu! Jak to na poczatku byto?

Jozio — Jozef Czerniawski (artysta plastyk, lat 46): — A jakos tak, mielismy duzo czasu, jezdzili-
$my razem na roézne wycieczki. Ale nie mieliSmy si¢ gdzie spotykaé¢. No to zrobilismy kilka zebran
1 zatozyliémy Sfinksa.

Spotykali si¢ w sopockiej restauracji Ztoty Ul — Spatif byt w tym czasie zamkniety.

— Jak to o tej porze roku, stota, plucha, pizdziawa i ogolne przygnebienie — wzdycha Robert Florczak.
— WpadliSmy na pomyst, ze zalozymy organizacje, ktora bedzie walczyta o klub i galerie. Impresjoni-
stow nie mozna sobie wyobrazi¢ bez kawiarni. Nam tez brakowalo takiego miejsca. Wojtek Misiuro
wtedy rzucit: — Bedziemy si¢ nazywaé¢ Fundacja Sur. Kisz. Kap. Od skrotu najczesciej wystepujacego
wowczas w menu — surowka z kapusty kiszone;.

Robert Florczak upierat si¢ jednak, zeby nazwa byla jednowyrazowa. ,,Sfinks” wpadt mu do glo-
wy na skrzyzowaniu gdanskich ulic Grunwaldzkiej i Jaskowej Doliny: — Wiasnie skrecatem, kiedy
ulozylo mi sie to w cato$é: Sopockie Forum Integracji Nauki, Kultury i Sztuki.

Wsrod 17 zatozycieli znaleZli sie: adwokat, radca prawny, dziennikarz, kompozytor, biznesmen,
architekt, teatrolog i artysci plastycy. Robert Florczak zostat prezesem. Nie mieli pieniedzy. — Zrzuci-
lismy si¢ po 50 zlotych — wspomina Florczak. — Starczylo akurat na podroz do Warszawy i rejestracje
fundacji Sfinks.

Liga Morska i Kolonialna zaprasza

W latach 80. w Sopocie zaczela si¢ tworzy¢ nieformalna grupa artystow z Panstwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Pi¢knych i ich przyjaciot. Kacper Olowski poznat Roberta w 1981 roku: — PWSSP w Gdansku
zalatwita studentom w ramach wf jazde konng. MieliSmy kawat drogi od autobusu. Po drodze roz-
mawiali$my wigc o zyciu.
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— Znali$my sie z imprez, ze Spatifu — opowiada Florczak. — W potowie lat 80. zorganizowalem rejs dla
wszystkich znajomych katamaranem po zatoce. Poniewaz przepisy nie pozwalaly na czarter statku
osobom cywilnym, przedstawili sie jako Liga Morska i Kolonialna. Pod jej egidg bawili si¢ na morzu.
W 1986 roku Florczak wrocit z Nowego Jorku. Jego ojciec byt tam przedstawicielem centrali handlu
zagranicznego (,sprzedawat grzybki i zabie udka” — $mieje si¢ Robert). — Bylem zafascynowany tam-
tymi knajpami. Korcily mnie przestrzenie industrialne — opowiada Florczak. Przez dziur¢ w plocie
zobaczyt pusty budynek po przepompowni na granicy Sopotu. Znalazt wiasciciela, Przedsi¢biorstwo
Handlu Spozywczego. — Wymogtem na dyrektorze PHS wypozyczenie budynku na artystyczne akcje
— mowi Robert. — Tuz przed sylwestrem zbudowalismy schody, zamietliSmy podloge i rozpalilismy na
srodku ognisko, jedyne zrodio ciepta. Byto $wietnie.

Kazdego roku grupa kilkudziesi¢ciu znajomych wyjezdzata na wie$ wita¢ wiosne. — Tam pilisSmy
1 bredzili$my o naszych marzeniach — wspomina Florczak.

Prosze panstwa, to sig nalezy artystom

Jozef Czerniawski zapala papierosa: — Spatif byt w tym czasie zwigzkowy. A my mieliSmy duzo ener-
gii 1 potrzebowalismy miejsca, w ktorym moglibysSmy robi¢ to, na co mamy ochote. Bale, wystawy,
koncerty. Co komu przyjdzie do glowy. Nie faczyl nas zaden manifest artystyczny.

Po zalozeniu fundacji sfinksowcy zaczeli rozgladaé si¢ za pomieszczeniem dla siebie. Mysleli po-
czatkowo o zajeciu starych komorek na zapleczu restauracji ,,Pod strzechg” przy sopockim Monciaku.

— Ale caly czas po glowie krazyta mi mys$l o dawnym budynku Kunsthalle przy Grand Hotelu
w Lazienkach Pomocnych — mowi Florczak. Na poczatku lat 90. wladze miasta zaproponowaly, zeby
Kunsthalle wydzierzawi¢ firmie projektowej. Sfinks miat tam dosta¢ kawatek miejsca na galeri¢ —
miescitaby sie w poblizu biurowych szatni. Na szcze$cie firma nie zaczeta planowanego remontu bu-
dynku. Fundacja Sfinks zlozyta podanie o przekazanie jej calego Kunsthalle.

— Owczesny prezydent Henryk Ledochowski postat nas z tym pomystem na drzewo — $miejg sie
sfinksowcy. W styczniu 1991 roku Robert Florczak spotkal znajomego: — Powiedziat mi, ze budynek
jest wystawiony na przetarg. Za konkurenta mieliSmy miedzy innymi hurtownie spozywcza i restau-
racje rybng. Florczak poszedl do Kapieliska Morskiego Sopot, w ktorego gestii byt budynek: —
Stwierdzitem, ze chce zobaczy¢ go w $rodku. Dostatem klucze do kiodek. Wymienitem je szybko na
nowe i zorganizowatem konferencje prasows. Na spotkanie przyszli dziennikarze i przedstawiciele
wiadz.

— Prosz¢ panstwa, ten budynek nalezy si¢ artystom — oznajmit Florczak. Przetarg si¢ juz nigdy
nie odbyl. Budynek przeszedt w rece Sfinksa.

30 kilogramoéw marokainskich kafli
Raz przed wejsciem byt tunel gorniczy, kiedy indziej gigantyczna glowa murzyna. Przez jego usta
wchodzilo si¢ do $rodka. Bez glowy i tunelu budynek Sfinksa, zbudowany w 1911 roku, przypomina
grecky $wigtynie. Z tym, ze pomalowang w lowickie pasy. Przed wojng w klasycystycznym, biatym bu-
dynku Kunsthalle miescita si¢ galeria sztuki. Po wojnie byla tam pracownia rzezbiarska, magazyn.
W latach 70. pomieszczenia przysposobiono na kotlownie mazutows, ogrzewajacg pobliskie Lazienki
Pomocne. Tam, gdzie dzi$ jest kuchnia Sfinksa, miescity si¢ szalety miejskie. W sali, w ktorej siedzi-
my przy stoliku z Kacprem i Jozefem, bylo zaplecze.

— Caly Sfinks to bytly malutkie pokoiki, bez okien, kazdy w innym wystroju. Takie szopki —
wspomina Kacper. — Kiedy w ktoryms zaczynalto ciekng¢ z dachu, przenosilismy sie do drugiego.
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Teraz w Sfinksie sg trzy pomieszczenia. Goscie ciaggng do sali po prawej stronie. Zasiadajg wsrod
kolorowych $cian, przy krzywych stolikach, fotelach i krzestach nie od kompletu. Barman stawia pi-
wo na murowanym barze, wygladajac przez starg rame okienng. Za jego plecami Jezus i Maryja za
szklem, oswietlone choinkowymi lampkami. Na $cianie wielki portret zakonnicy z nagim biustem —
to Ala Gruca, zona Florczaka. Wneki matych okienek pod sufitem zdobig kafle z arabskimi wzorami.
— Przywiozt je jako bagaz podreczny. Z Maroka! Czterdziesci kilogramow!! — lapie si¢ za glowe Jozef.
Florczak prostuje: — Nie 40 tylko 30 kilogramo6w. Takie same s3 w domach Marokanczykow. Przewo-
zitem je w plecaku udajac, Ze nic nie wazy.

Idole perwersji tanczq na gruzach

Na poczatku na srodku lezata sterta cegiel i piasku. Sfinksowcy na taczkach wywozili gruz, przywozi-
li wegiel. W kazdym pomieszczeniu staly beczki po oleju przerobione na piece. Robert Florczak
przytargat belki, ktore miat zamiar wykorzysta¢ do remontu swojej pracowni. — Mieliémy z nich co$
zbudowac¢ — opowiada Kacper. — Ale o ile pamig¢tam, wickszo$¢ spalilismy w piecu, kiedy zabraklo
wegla.

Pierwszy byt Bal na Gruzach. Pod koniec wrzesnia 1991 roku, wérod cegiet, piasku, materiatow
budowlanych i dekoracji wypozyczonych z teatru przechadzaja si¢ elegancko ubrani goscie. Oprocz
przyjaciot Sfinksa zjawili si¢ oficjele: biznesmeni, radni, prezydenci. Wojciech Misiuro z Teatru Eks-
presji $wiezo po premierze Idoli perwersji. W cze¢sci glownej budynku odbyt si¢ pokaz idoli w kostiu-
mach Zofii de Ines.

Bilety wstepu byly cegielkami na odbudowe klubu. Kto$ przyprowadzit grupe Niemcow. Bawili
si¢ do rana. Na nastepng impreze, Halloween, przywiezli pienigdze dla Sfinksa. Dwiescie milionow
(starych) zt. Polowe w markach niemieckich.

Florczak poczut si¢ krolem zycia: — Wyobrazalem sobie, ze od tej pory na kazdej imprezie kto$
bedzie dawat mi pienigdze i remont Sfinksa skonczy si¢ za trzy miesigce. Bylem strasznie naiwny.
Ale taka naiwno$¢ si¢ czasem przydaje.

Od tej pory odbylto si¢ w Sfinksie kilkadziesigt bali, wernisazy i koncertow. Remont budynku nie
skonczyt si¢ do dzis.

Prosze zyczliwie potraktowad artystow
Jan Koztowski, byly prezydent Sopotu, pierwszy raz spotkat Roberta Florczaka w 1988 r., na jar-
marku dominikanskim w Gdansku: — Miat najladniejsze i najbardziej kolorowe stoisko.

Potem spotykali si¢ w Spatifie.

— Kiedy bylem juz prezydentem, Sfinksowcy przyszli do mnie z projektem pomalowania budyn-
ku w lowickie pasy. Architekt i konserwator zabytkow zlapali si¢ za glowe — Jan Kozlowski
przywotuje historie z roku 1997. — A ja ich popartem. Bylo to lepsze niz liszaje na szarej $cianie.

Migjska architekt, kiedy zobaczyla kolorowego Sfinksa, przyznala: — Ladniejsze to niz na pro-
jekcie. Lowickie pasy, ktore zbulwersowaly wybrzezows prase, wymyslit Jozef Czerniawski.

Miasto wydzierzawito Sfinksowi budynek na 30 lat. W zamian zazgdalo potwierdzenia, ze fun-
dacje bedzie sta¢ na remont. — Zaprzyjaznieni biznesmeni dali nam glejt, ze przeznacza dwa miliardy
zl na remont — $mieje si¢ Robert Florczak. — W rzeczywistosci ani oni nie mieli zamiaru da¢ nam tych
pieniedzy, ani my ich wzig¢, bo to ograniczyloby nasza niezalemos¢.

Wiadze nie przepadaly za Sfinksem. — Nieraz byly zakusy, zeby go w ogole zamkna¢ — mowi Jan
Koztowski. — Na mnie wieszano psy, ze tak ich bronie, bo mam w tym jaki$ interes.
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Lokalna gazeta w 1996 r. zarzucala: ,Na niektorych dokumentach [dotyczacych zadtuzenia
Sfinksa wobec miasta] widnieja odreczne zapiski Jana Koztowskiego, proszace o zyczliwe potrakto-
wanie artystow”. Byly prezydent Koztowski twierdzi, ze po jego odejsciu nastroje w urzedzie wobec
Sfinksa sg jeszcze gorsze.

— Oni nam nawet nie chcg da¢ wjazdowek pod budynek — narzeka Jacek Staniszewski, artysta
plastyk zwiazany ze Sfinksem. — Musimy targa¢ instrumenty przed koncertem po kilkaset metrow.
Prezydent Sopotu Jacek Karnowski bywa wprawdzie na imprezach w Sfinksie, ale wyraznie si¢ na
nich meczy. Przynajmniej ma taka mine.

Odszedl nasz ukochany Bank i tatus

Ustalenie chronologii sfinksowych bali jest praktycznie niemozliwe. Cze¢$¢ wycinkow z gazet i zdjec
zagingela, czes¢ sploneta w pozarze mieszkania ojca Roberta. Sfinksowcy nie pamicetaja juz doktadnie
co bylo po kolei.

— Ale pierwsze w Europie Wschodniej Halloween odbylto si¢ wlasnie u nas — podkreslajg Jozef
i Kacper. — Jerzy Gruza, ktory byl u nas na balu w 1991 roku, zrobit za rok Halloween w Warszawie
i sobie przyznat palme pierwszenstwa. — Kto§ miesem rzucat ze sceny, fajnie byto — rozmarza si¢ Kac-
per. Powstat film z Halloween. Dwugodzinna tasma gdzie$ musi by¢. Ale kto ja ma?

Potem bale szty jeden za drugim. Zawsze na jakis temat. Sylwester egipski, afrykanski, z okazji
1000-lecia chrzescijanstwa. Byt bal piratow, zeglarzy, z okazji rewolucji pazdziernikowej, ku czci
swictej inkwizycji, goralski, medyceuszy. Kto by spamigtat.

Jacek Staniszewski, artysta plastyk, do Sfinksa przystapit pie¢ lat temu. Jako jedyny przecho-
wuje stare plakaty i zaproszenia, ktore robit dla fundacji. Wyjmuje z szuflady papiery — na wierzchu
laduje czarny kartonik. Tytut balu: Stypa po banku. Tres¢ zaproszenia:

,Pemi smutku zawiadamiamy, ze dnia 12.09.97 r. odszed! od nas na zawsze nasz ukochany

Bank i tatus.

Dom pogrzebowy Sfinks

Oczywiste jest, ze obowigzujg stroje perwersyjnie zalobne, np. nago ale w welonie (oczywiscie

czarnym), strusie pioro w dupie (oczywiscie czarnej).

Ewentualne kondolencje prosimy sktada¢ w kopertach. Gotowka mile widziana. BIG zapta¢”.

Prosiaki byly naprawde szczesliwe

Prezydent Koztowski chodzil na prawie kazdy bal. Nie przebrany stawat w kacie i przygladat si¢
wszystkiemu. Czasem kogo$ przyprowadzal. — Goscie, ktorzy przyjezdzali do Sopotu nie chcieli i$¢ do
Grand Hotelu czy nadetego pubu — twierdzi Jan Koztowski. — Zadali czego$ ciekawego. No to szedtem
z Mitoszem czy Toporem do Spatifu, ciggalem burmistrzéw i prezydentow do Sfinksa.

Jeden ze sfinksowych bali odwiedzil burmistrz niemieckiego miasta partnerskiego, przyprowa-
dzit go rowniez prezydent Sopotu. — Wchodzimy do $rodka. Burmistrz przybiera mine bywalca,
takiego troszke znudzonego. — Podchodzimy do baru. Bar jak bar. Stoi obok niego gipsowe popiersie,
a barmana nie ma. Juz mamy odej$¢, a tu popiersie pyta nas, czy sie czego$ napijemy — wspomina
Koztowski. Zagipsowana barmanka tak sie spodobata burmistrzowi, ze na balu szalat do rana.

Znanym juz z organizacji niezwyklych zabaw sfinksowcom zlecono zrobienie imprezy na zakon-
czenie Festiwalu Filmowego w Gdyni. — Odbyta si¢ pod hastem ,dzien filmu radzieckiego” — Kacper
i Jozef usmiechajg sie: wystroj Sfinksa przypomina kofchoz. Na ekranie kino sowieckie, miedzy no-
gami petajg sie Swinie, wszedzie stoma i czerwone krawaty. Jozef wraca pamiecig do poranka: — Na
stomie $pig polscy artysci i filmowcy przytuleni do $win. Prosiaki byty autentycznie zachwycone!
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Zwierzeta goScity w Sfinksie nie tylko z okazji festiwalu filmowego. Boze Narodzenie — pod $cia-
na w Sfinksie stoi prawdziwy ztobek. Kozy, s$winie, owieczki wypozyczone z ZOO. — No i jedna koza
nam uciekla — $miejg sie do rozpuku. — Ganiali$my nieszczesne zwierze rano po plazy, bo by nas dy-
rektor ZOO ze skory obdarl, gdyby zgineto. Ale dalo sie ztapad.

Inkwizycja odrzuca Abbe

Dwa tygodnie po pierwszym Balu na gruzach w Sfinksie odbyt si¢ wernisaz Wystawa Miejsca. Wy-
stawial Robert Florczak, Ala Gruca i Rafat Roskowinski. Po miesigcu pokazano tam prace Henryka
Cze$nika. — To byt fuks — przypomina sobie Robert. — Henio miat jecha¢ z tym pracami do Meksyku.
Ale zachorowat. Namowilem go, zeby wystawial w takim razie u nas. Na wilgotnych $cianach,
w zimnym Sfinksie opalanym jedynie beczkami po smole, zawisly delikatne dzieta. Po dwoch
dniach czgs$¢ prac pomarszczyta si¢ i nadawata do wyrzucenia.

W dawnej Kunsthalle wystawial m.in. Maciej Gorczynski, Mieto Olszewski, Tomasz Kru-
pinski.

W Sfinksie weciaz si¢ co$ zmieniato. Ludzie pracowali za darmo.

— Teraz tak juz nie jest — twierdzg wszyscy zgodnie. — Kiedys$ byliSmy wszyscy rownie biedni.
Czas si¢ inaczej liczyt. Moglismy dwa tygodnie malowac¢ murales, zeby pokazac je na jednej imprezie
1 potem zamalowac.

— Nie zachowalo si¢ nic — zaluje Jacek Staniszewski. — A przeciez wickszo$¢ rzeczy na zabawy
czy imprezy robili artysci. Te rzezby, bary, wejscia do Sfinksa to byly dziela sztuki. A nastepnego
dnia ladowaly w $mietniku. Bez sensu.

Tak jak o balach, ginie tez pamie¢ o wystawach w Sfinksie. — Bo media przypicty Sfinksowi
metke tancbudy — twierdzi Jacek Staniszewski. — Tyle rzeczy si¢ tam zdarzylo. A $ladu po nich nie
ma. Kiedy$ w Trojmiescie byla jakas duza akcja artystyczna. Wystawialy rozne galerie, miedzy in-
nymi Sfinks. Gazety rozpisywaly si¢ na ten temat, a o Sfinksie nikt nie pisnat ani stowa!

Rownie czesto jak wystawy w Sfinksie odbywaja sie koncerty. Tu powstata formacja Chlupot
Mozgu, graly zespoly z Trojmiasta, gwiazdy krajowe i zagraniczne. — Michat Urbaniak i Zbigniew
Namystowski zgodzili si¢ da¢ w Sopocie koncert, ale tylko w Sfinksie — przypominajg sobie Kacper
i Jozef.

Ale nie kazdy moze zagraé¢ na sfinksowej scenie. Na balu Powrdét swietej Inkwizycji niespodzie-
wanie pojawili si¢ cztonkowie grupy ABBA, ktorzy akurat nocowali w Grand Hotelu. Spodobaty im
si¢ dekoracje, koscielny nastroj, przebrania gosci. Postanowili, ze wejdg na sceng i dadzg darmowy
koncert. — A Robert si¢ nie zgodzit — chichocze Kacper. — On mial program, wokoét Sfinksa ruszala
wlasnie procesja, na scenie grano gotycka muzyke, a tu nagle pcha sie gwiazda disco z lat 70. Odmo-
wil im. ABBA nie mogla tego zrozumiec.

Oburzeni cztonkowie zespotu opuscili Sfinksa.

Ja przez was, panowie, z pudia nie wyjde

Chudy rok Sfinksa zaczat sic w 1994. Wojciech Misiuro dostat akurat od wojewody katowickiego
i gdanskiego pienigdze na dziatalno$¢ Teatru Ekspresji. — Zrobmy jaki$ bal — zaproponowat sfinksow-
com. — Wymyslitem Bal $lagsko-kaszubski Sél ziemi czarnej z odrobing jodu — opowiada Florczak.
Miato by¢ pigknie. Przygotowania trwaly w dzien i noc. Przed budynkiem powstat prawdziwy tunel
gorniczy, do koncertu przygotowata sie orkiestra ze Slaska. Jozef Czerniawski z Kacprem Olowskim
urzadzali pokoik Slazako-Kaszuba.
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W noc przed balem w Sfinksie wybucht pozar. Strazacy zakazali urzadzania w budynku czego-
kolwiek, nie moéwigc o balu. Znéw pomogt Jan Koziowski. — Co$ powiedziat szefowi strazakow przez
telefon — wspomina Robert Florczak. — Ten sie zgodzit i tylko powiedziat: ,Jak co$ sie stanie, to ja
z pudia nie wyjde”.

Strazak ocalit glowe, bal si¢ udat, orkiestra gornicza zagrata. Ale dla sfinksowcow byt to najgor-
szy bal. Wkrotce przyszio pismo zakazujace prowadzenia imprez do czasu poprawienia stanu
bezpieczenstwa w budynku. — Nieszczescia chodzg parami — opowiada prezes Sfinksa. — Zaraz po tym
nas okradli. Ztodzieje wyniesli wszystko — od kabli 1 licznikoéw po kible i umywalki. Ale dach byt juz
nowy — pociesza si¢. Nie bylo pieniedzy na nic. Sfinks stat zamkniety. Florczak postanowit wydzier-
zawi¢ budynek agencji, ktora chciata robi¢ tu ,dzialania artystyczne”. — W zamian za to mieli
doprowadzi¢ Sfinksa do stanu uzywalnosci — opowiada. — Ich dzialania ograniczyly si¢ do stabych
imprez techno.

Ekipa z Sopotu jedzie na Love Parade

Pierwszg impreza po przerwie mial by¢ Sylwester 1994-95. Miesiac wczesniej sptoneta hala stoczni
w Gdansku. Prasa przypomniata sobie pozar w Sfinksie. Florczak odwotat didzejow z Berlina, ktorzy
mieli gra¢ na sylwestrowej zabawie. — Gorzej wtedy by¢ nie moglo — ciggnie Florczak. — Wisiata nad
nami nieslawa, mieliSmy zero kasy, zadluzenie czynszowe. Sytuacja krytyczna. Zanim znéw odby! si¢
pierwszy bal, tak naprawde dzialali$my tylko na zewnatrz.

Sfinksowcy parokrotnie organizowali otwarcie Jarmarku Dominikanskiego. W Szlezwiku-
-Holsztynie, na zaproszenie wiadz landu, wspolnie z artystami z Kilonii przygotowali wystawe
w parlamencie. Latem 1995 roku po raz pierwszy od wielu lat sopockie plaze zné6w udostepniono tu-
rystom. — Chcialem to naglo$ni¢ — moéwi Jan Koztowski. — Zatrudnitem Sfinksa, bo tylko oni mogli
zrobi¢ impreze nieszablonows. Zawsze przy tym mam straszne nerwy. Bo oni sg prawdziwymi arty-
stami 1 wszystko robig na za pie¢ dwunasta. Na otwarcie plazy sfinksowcy zbudowali brame lata,
zywy zegar, wystepowali aktorzy Misiury. Sfinksowcy wyjechali na drugie Love Parade do Berlina.
Prezentowali si¢ na wiasnej platformie. — Trafilismy na oktadki gazet niemieckich — mowig. — Zdjecia
podpisano: ,Ekipa z Sopotu”. Procesja $w. Jana, ktora przeszia w 1999 roku przez Gdansk, byta pracg
doktorska Roberta Florczaka. — Oczywiscie zatrudnitem tez Sfinksa — §mieje si¢ prezes. — Ale do pro-
cesji zaprositem wszystkich znajomych, zachecatem ludzi przy barze.

Zdaniem Jana Kozlowskiego wladze Sopotu powinny wykorzysta¢ potencjat tworczy fundacji:
— 7Zbliza sie stulecie miasta. Oni sg nieszablonowi i potrafig zorganizowa¢ imprez¢ inng niz nudne
uroczystosci ,ku czci”.

Witajcie w najlepszym klubie techno

Imprezy techno odbywajg si¢ w Sfinksie od siedmiu lat. Wtedy mato kto styszat o tej muzyce. Na kon-
certy przyjezdzali go$cie specjalnie z Londynu. — Byli zachwyceni: muzyka techno, w klubie wystroj
arabski, a za drzwiami morze — przypomina sobie Jozef Czerniawski. Nie wszystkim podoba si¢ ety-
kieta ,najlepszego klubu techno w Polsce”, ktora przylgneta do Sfinksa. — Nie lubi¢ tego okreslenia —
krzywi si¢ Kacper Otowski. — To tak, jakby nic innego si¢ tutaj nie dziato.

Autorem wieckszosci zaproszen i plakatow na imprezy techno jest Jacek Staniszewski. — Nudze
si¢ na takich imprezach — przyznaje. — Bylem najwyzej na kilku, chociaz plakatéow doliczylem si¢
sze$c¢dziesieciu. Coraz rzadziej odbywaja sie tu inne koncerty, wystawy. Ale ,,Sfinks” dostat juz metke
ynajlepszego klubu techno” i trudno bedzie si¢ jej pozby¢.
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Staniszewski uwaza, ze dziatalnos¢ Sfinksa traci ostatnio rutyna: — Ostatnie imprezy to remixy
poprzednich. Artysci nie lubig powtorzen, dlatego wszystko podupada. Winne jest tez techno — to mu-
zyka, ktora izoluje ludzi, a zalozeniem Sfinksa byta integracja.

Do konca §wiata i dzien dluzej

Bywalcy Sfinksa sg zgodni: pora wymysli¢ co$ nowego. Jacek Staniszewski wierzy, ze najlepsze dni sg
jeszcze przed Sfinksem: — Fundacja po dziesigciu latach musi dokona¢ zwrotu. Ma na to jeszcze co
najmniej 20 lat. — Tyle pieniedzy i serca wlozono w Sfinksa, ze jego dzialalno$¢ musi by¢ kontynuo-
wana — upiera si¢ Jan Koztowski. — Powinno by¢ mniej imprez techno, wigcej happeningow.

Do stolika, przy ktorym siedzimy z Kacprem i1 Jozefem, dosiada si¢ dystyngowany starszy pan
w garniturze. Janusz Florczak, ojciec Roberta, czuwa nad finansami Sfinksa i kibicuje artystom:
— Ta grupa si¢ nie starzeje. Oni sg miodzi duchem. Kacper i Jozef sag pewni: — Bedziemy istnie¢ tak
dtugo jak Owsiak.

Wkrotce ekipa ze Sfinksa wyjedzie do Cetniewa. Jan Koztowski, obecnie wiceprezes Urzedu
Kultury Fizycznej i Sportu, zaproponowatl im urzadzenie wnetrza krytej ptywalni w tamtejszym
os$rodku.

By¢ moze Sfinksowcy bedg takze robi¢ stacje drogi krzyzowej dla jednego z sopockich kosciotow.
Proboszcz zamoéwit juz projekt. Nie wiadomo, czy go przyjmie. Ksigdz nie wie jeszcze nic o dotychcza-
sowej dziatalnosci fundagji.
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Moge $mialo powiedzie¢, ze mo6j dom obrost papierami. A jednak, w calym tym zabataganionym
archiwum, przechowuje notatke wydarta dla mnie z ,Gazety Morskiej”. Tytut glosi: Sopot. SPATIF
zamkniety. Na zdjeciu Przemystawa Swiderskiego przed wejsciem dwoch smutnych chtopaczkow ze
spuszczonymi glowami. Podpis zapowiada: SPATIF zostanie zamknigty. Podloga w klubie grozi za-
waleniem.

W istocie, jesienia (19 listopada) 1998 roku Spatif zostal nagle zamkniety. Nagle, bo zapowia-
dana wczesniej decyzja jakos — jak to bywa — nie wchodzita w Zycie. Gnana tajemniczg sila, posziam
idzien przed niespodziewanym zamknig¢ciem, porobitam zdjecia dokumentacyjne. Cheiatam, przede
wszystkim, sfotografowa¢ wystroj. Tak sie jednak zlozyto, ze na tym niezamierzonym pozegnaniu
zjawili si¢ rowniez prowadzaca klub Ala Gruca wraz z me¢zem Robertem Florczakiem i znany ze
Sfinksa barman Marek.

Zakonczyta si¢ pewna epoka zycia towarzyskiego. Ale nie tylko. Spatif zwigzany jest z powojen-
ng cyganeria, nie tylko sopocks. Bywaly tu takze tuzy otoczone przedwojenng legenda. Kiedy jako
dziecko spacerowatam po deptaku z mojg $p. Matka (byl w 6w czas ten dziwaczny zwyczaj), podnosi-
lam w gore¢, na werandg, stgsknione oczy. Zawsze tam siedziano, ucztowano w pelnym stoncu.
Spogladano w dot na maluczkich. Wydawato mi si¢ wtedy, Ze ci tam, w gorze sg potbogami. A miejsce
wydawalo mi si¢ nieosiggalne.

Do historii teatru przeszto przedstawienie, ktore odbylo si¢ tamze. Pisze o nim Malwina Szczep-
kowska w swojej nieocenionej ksigzce 20 lat teatru na Wybrzezu.

,Dnia 5 czerwca 1957 roku w salce Klubu Artystow Wybrzeza w Sopocie, na picterku, naprze-

ciw domu towarowego, odbywa si¢ niecodzienna premiera sztuki Jean Paul Sartre’a Przy

drzwiach zamknietych. Salka jest zatloczona krzestami, niewiele miejsca pozostawiono arty-
stom. Premiera odbywa si¢ w gorgczce nie ukonczonych przygotowan, brakuje zaplanowanej
rzezby (tworca jej byt Leszek Verocsy), jakiego$ elementu dekoracyjnego”.

W tej goraczee, jak definiuje pani Malwina, dokonalo si¢ wydarzenie: filozofia Sartre’a wowczas
szokowala widzow, przywyktych w teatrze do schematow myslowych. Rezyserowat Zbyszek Cybulski.
Grali — Bogumit Kobiela, Tadeusz Wojtych, Wanda Stanislawska-Lothe, Alicja Migulanka... O tym
si¢ mowito — i mowi si¢ nadal. Jerzy Kamrowski twierdzi, ze widzial ten spektakl w pacholectwie,
jako syn towarzyszacy. Jak wspomina, panie byly wowczas na szpilkach. A do klasycznych kostiu-
moéw przypinaly zywe kwiaty w dziwnych kolorach (trzymane przedtem w roznych miksturach).
Juras, artysta roznych dziedzin sztuki oraz konserwator roznorakich obiektow (takze kobiet), wspo-
mina tez z nostalgig sylwestry w Spatifie. Jaka$ narzeczong, ktora — przed wyjazdem na zawsze —
$piewata mu lezgc na fortepianie...

I tak dalej, i temu podobne. Spatif stynal zawsze z goracej atmosfery. Z bojek i romansow. Eks-
cesow 1 wylewow dzikiego, prawdziwie slowianskiego liryzmu. Magdalena Grzebatkowska opubli-
kowala na tamach ,Gazety Morskiej” znakomity tekst o klubie, gdzie zebrala i zderzyta refleksje
1 wspomnienia bardzo roznych bywalcow. Okazalo sie, zresztg nie po raz pierwszy, ze kazdy widzi co
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innego. Dla mnie wspomina Spatif Krystyna Lubienska, niezapomniana Pickna Helena w Wojny
trojanskiej nie bedzie w Teatrze ,Wybrzeze”, jako miejsce wytworne. Co$ jakby jadalnic we dworze,
gdzie ton nadawatla pani Maria Leszczynska, prywatnie matka Wici — czyli autora Zywotu Mateusza,
Konopielki 1 innych filmow. Krystyna podkresla zawsze, ze byly tam nawet poziomki!

Znakomity Jazzman opowiadat mi — z rozbawieniem! — jak zalat si¢ krwig i na dtugo stracit
przytomno$¢, ugodzony pomytkowo butelky przez zazdrosng zone pewnego jurnego gorala. Inni, na-
oczni $wiadkowie, twierdza, ze Jazzmana owszem, ugodzita. Owszem, butelks. Tak, zazdrosna zona.
Ale — jego wilasna. Ba! Tak rosénie legenda. Mit miejsca, o ktorym Robert Florczak mial powiedzie¢
zniecierpliwiony: ,A kto powiedzial, ze TU ma by¢ bezpiecznie?!”.

Kazdy zreszta ma ,swdj” Spatif, do ktorego chodzit, gdzie si¢ dobrze czut. Najpowszechniej jest
wspominany okres Macka, aktora, ktory kreowat si¢ jako macho na scenie towarzyskiej. Promienie-
jacy samcza energig, w skorzanym fartuchu, miat zwyczaj przechadzac si¢ po swoim lokalu, peszac
osoby poczatkujace na tej scenie zycia. Z reguly, niby bardzo grzecznie, mowil, Zze on jest tu nowy
1 — niestety — nie wie, z kim rozmawia. Wigc... moze by pokaza¢ legitymacje (w domysle: jakiegos
zwigzku tworczego). Spotykalo mnie to nieraz, cho¢ nie bylam uczennica, legitymowatam si¢ przy
drzwiach... No, ale robienie wstretow przy wejsciu tez nalezato do obyczaju tego miejsca. Wowcezas,
co dzi$ brzmi jak bajka, nie bylo kultu mtodosci. Osoby miode, lub choéby miodawe, byly traktowane
z gory. Wymagano od nich wrecz przedstawiania si¢, nawet artystom starszym o jakies$, powiedzmy,
dziesie¢ lat. Ta hierarchia — wieku, urzedu, dorobku, przywilejow — ulegla zakloceniu. Zwlaszcza
w ostatniej dekadzie. Liczyt si¢ btysk, odlotowos¢, naturalny power. Zaczgli krolowaé rockowcy, per-
formerzy —1 ich akolici. Majka Kisielinska z IMTM, tanczaca z Palmg na zastanym obrusem stole pod
dyktando Macieja Ulewicza, liczyla si¢ bardziej niz zastuzona artystka scen wszelakich. Ukoronowa-
niem tego stylu bylo nie wpuszczenie — opisane przez pras¢ ogblnopolska — Agnieszki Osieckiej.
Najbardziej znanej kobiety w Polsce, vedetty epoki Gierka.

W Spatifie — zwanym pieszczotliwie spaciem badz klubikiem — nie tylko si¢ pito. Mozna bylo
powiedzieé, ze zycie towarzyskie Sopotu (ale nie tylko) oscylowalo wokot tego miejsca. Niektorzy go
nie znosili, twierdzac, Ze... boja si¢ tam przychodzi¢. Dowcip Roberta Florczaka mowit, ze w pigtkowe
noce do Spatifu przychodzg tylko najodwazniejsi. Ci, ktorzy nie chodzili, sypali tez jak z r¢kawa krew
mrozacymi w zylach anegdotami na temat ,tego” miejsca. Styszalo si¢ wigc, ze bywa tu subkultura.
Dziwki tanczg na stotach, obnazajac w pijanym szale piersi, niby bachantki. Roskowinski za$ szleje
z szablg pragnac — jako prawy Slowianin — usiec mozliwie duzo cudzoziemcow. W rzeczywistosci...
nie bylo az tak dobrze. No, przynajmniej nie codziennie. Teraz stysze coraz to nowe — ubarwione
wspomnienia — na temat tych samych wydarzen. Roskowinski szablg $cina wiec szyjki niezliczonych
butelek szampana. Nobliwe panie pytajg mnie co chwila, ze zgrozg zabarwiong czyms$ w rodzaju lu-
bieznej ciekawosci, czy ja tanczylam na stotach. Nigdy! Raz jeszcze odpowiadam z calg moca: nigdy!
Natomiast prawda jest, ze rozni — i rézne — robili to dla mnie...

Do Spatifu przychodzily najpickniejsze i najoryginalniej ubrane dziewczyny Trojmiasta. Na
Hgoragczke pigtkowej nocy” czekaly caly tydzien. Zmienialy koncepcje, makijaze, zawracaly od drzwi
domu aby si¢ przebraé. To byt barwny, nasycony emocjonalnie teatr zycia. Jak ustyszatam niedawno
od miodziutkiej dziennikarki, w chwili szczerego wyznania, ,liczyt sie cho¢by btysk w oku”. Bywal-
czynie Spatifu byly wyemancypowanymi lowczyniami, ktore dobrze wiedzialy czego — i kogo — chca.
I nieprawda jest, ze byly wijacymi si¢ na barze w erotycznych tancach obiektami seksualnymi. To one
wybieraly — a nie byly wybierane. W rzeczywistosci, czgsto byla to jeno gra erotycznych pozorow.
Obyczajowa prowokacja. Zawsze wszak mozna bylto znikng¢ niepostrzezenie — aby zaintrygowacé jesz-
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cze bardziej — unoszac w walizce udajacej torebke balowa, zapasowg par¢ koronkowych majtek 1 ze-
staw wymyslnych prezerwatyw.

Modne byto pokazywanie si¢ z tzw. najnowszym narzeczonym. Jak wiadomo, narzeczony dzi-
siejszy to wcale nie ten, co sie Zeni... Brylowala, nierzadko $piewajac przy barze w jezykach obcych,
obecna zastepezyni naczelnego ,,Glosu Wybrzeza”, urodziwa i utalentowana Dorota Sobieniecka. Do
bywalczyn Spatifu mojej epoki nalezaly tez Anna Suwart, wystylizowana na Pol¢ Negri (prowadzaca
Ksiggarni¢ Artystyczna przy Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie), rudowlosa Agnes (niekonwencjo-
nalna modelka o wspaniatych, bujnych ksztaltach), Malgorzata Dziergowska-Wendrychowska
(autorka okrutnego i czutego zarazem cyklu Sopoccy outsiderzy).

Dzisiejsza legende Spatifu tworzyli, oczywiscie, takze mezczy/mi. Nieraz to, co trwa w pamigci
przenika sie z tym, co teraz — lub niedawno. Piotr Wiatrak, wysublimowany artysta mrocznych kli-
matow, rysownik udreczonego piekla miasta nocg, potrafit tez robi¢ stodko-gryzace zarty, wykonywac
pickne gesty. W odpowiedzi na pojawiajace si¢ pamigtkowe tablice w naszej perelce, zaproponowat
wmurowanie inskrypcji ,,MY TU chodzilismy”.

W tych czasach, kiedy nie $nito mi sig, ze kiedys i ja wejde po drewnianych schodkach, na kto-
rych niejeden kark skrecil, opowiadalo si¢ o wyczynie Zbyszka Cybulskiego. Ot6z miat on wjecha¢ na
gore¢ — nie na koniu, lecz na motorze. Wowczas — wyjasni¢ — nie marzono o boskich Harleyach. Byly
motocykle, o ktorych mowilo si¢ per ,motory”. Wojtek Kass, poeta, ktory porzucit nas dla lesniczowki
Pranie, miat tu promocje swojej pierwszej ksigzki Zderzenia. Wojtek odczuwa klimaty pogranicza,
jest arcywrazliwy na klimat czasu, cukrujacy si¢ w naszej pamicci. Przypomnial legende Zbyszka
Cybulskiego, charyzme tego jakze polskiego arcyaktora kina. W rocznice $mierci idola, ktory stat si¢
symbolem AK-owskiego pokolenia, w mroku Spatifu — jak w genialnym filmie Wajdy — zaptonety
znicze zapalone w kieliszkach. Bylo stracenczo, mrocznie, mistycznie, po polsku do dna...

Stale bywali, zwlaszcza w pigtkowe noce, artysci. Kacper Otowski z pickng Zong, rowniez artyst-
ka. Jozef Czerniawski, prof. Henryk Czes$nik — malarz erotyki i cierpienia, ktory zechcial zagrac
w filmie Sztos do scenariusza kumpla Zimona. Jerzy Zimon Kolasa — Studio Tatuazy ,Maorys” —
$wietny rysownik (nie tylko na skorze), nadawat ton swojg mroczng, milczacg obecnoscia. Stale bywat
rockowiec, projektant, rysownik o niepowtarzalnym stylu — czyli Jacek Staniszewski, z szykowng,
interesujacg zong Beatg (uwieczniong na plotnach). Przyjezdzat czesto z Warszawy, wraz z zona, ry-
sownik i projektant Szakal. Spotykalismy si¢ tu, w Trzecim Pokoju, na Wigiliach przyjaciot.
Spotkali$my si¢ tu wszyscy razem, w trzaskajacy mroz roku 1996. Zanim podzielili$my si¢ optatkiem,
wyglositam kazanie, wykorzystujac nieobecnos¢ naszego duszpasterza ksiedza Niedattowskiego. Na
zakonczenie powiedzialam: ,Przekazcie sobie pocatlunek mitosci!”. I tak sie stato.

A Spatif wspominam — wlasnie z mitoscig, nostalgig. Drobne irytacje zostaly zapomniane. Bywa-
la tu elita. Sama widzialam, jak pomykal na gore — migocac czerwonymi skarpetkami SAM Polanski.
Byly to bankiety, wernisaze (jak Migso — brutalne fotosy Jarka Karpifiskiego). Przychodzit na ruskie
pierogi 6wczesny prezydent Sopotu Jan Koztowski — lubiacy artystow i uwielbiony przez nich, raz na
zawsze. Pito tu tego. Rozmawiano — do upadiego. Jedzono — nawet, cytuje z jadlospisu — ,piers dzie-
wicy”. Bylam $wiadkiem, jak Charyzmatyczny Wojtek, barman, dla ktorego sie przychodzito, propo-
nowat do zjedzenia zdetonowanej Obcej ,,skrzydelko z cielecia”.

Ten Spatif — nieznos$ny, przyciagajacy, draznigcy, niezapomniany — to dla mnie smak przyjazmi.
Charyzmatyczny Wojtek, ktory otwiera mi drzwi i méwi drwigco i czule: ,,Witamy, witamy”. To te
ohydne, szare ze starosci — przepickne — drewniane schody. Wewnatrz — Ala Gruca ze swoim stodkim
u$miechem. Robert Florczak — z ktorym, weigz od nowa, kloce sie o polityke, jakbysmy mieli si¢ poza-
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bija¢! Obserwuja to, lekko ironicznie u$miechnicte, egerie tegoczesnych salondéw artystycznych —
Matgorzata Zerwe i Ola Radziszewska...
»2MY TU chodzilismy” — 1 jestem dumna, ze TAM bytam.
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Zofia Watrak

Ryszard Ziarkiewicz.
Nonkonformista wsrod tradycjonalistow

Jego osoba na dlugo skiocita gdanskie $rodowisko plastyczne. Kontrowersje, jakie budzi do dzi§ Ry-
szard Ziarkiewicz, po czgsci tylko zwigzane sa z jego wyborami artystycznymi, te zreszta po czasie
przestaly mie¢ istotne znaczenie, zwlaszcza ze kierunek sztuki promowany przez Ziarkiewicza w so-
pockim PGS utrwalit swoja pozycj¢ 1 wlasng przestrzen w gdanskim Centrum Sztuki Wspotczesnej
SJazmia”. Niewybaczalne jednak bylo to, ze naruszy! lokalne priorytety, bez szacunku traktowat ro-
dzimg legende, nie szanowal tez profesorskich godnos$ci, a najgorsze — ze nie respektowat utrwalo-
nych koneksji i interesow wpltywowych grup artystycznych, powigzanych prywatnymi i instytucjo-
nalnymi wi¢zami. Sam natomiast nie potrafit czy tez nie chciat stworzy¢ wlasnych powigzan. Prze-
grana Ziarkiewicza w tym $rodowisku dotyczyla glownie Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, ale
konflikt, jaki wywotal, odzwierciedlit jak w krzywym zwierciadle dezintegracj¢ catego srodowiska, jak
rowniez inercje artystyczna.

W gdanskim $rodowisku plastycznym zaistnial glownie jako dyrektor sopockiego Biura Wystaw
Artystycznych (przemianowanego na Panstwowg Galeri¢ Sztuki). Z instytucjg tg jednak zetknat sie
juz wezesniej, miat rowniez okazje zapoznac si¢ z gdanska uczelnig artystyczna, wowczas PWSSP —
pracowal tam jako wykiadowca historii sztuki w 1984 r. Juz wtedy jego zindywidualizowany stosu-
nek do historii i wybiorczos¢, z jaks traktowal zjawiska artystyczne, budzity niecheé profesorow.
Jednak te same wyklady ze sztuki wspoiczesnej w BWA cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem
1 thumnie w nich uczestniczyla glownie miodziez. Kwalifikacje Ziarkiewicza, a zwlaszcza ogolnopolski
sukces wystawy Ekspresja lat 80., ktorg zrealizowat w Sopocie w roku 1986, sklonity Zenobie Wil-
czewsky, 6wezesnego dyrektora BWA, do zatrudnienia go na stanowisku kierownika artystycznego.
Wspotpraca jednak nie ukiadata si¢. Ziarkiewicz wyraznie manifestowat swoj dystans do glownego
profilu artystycznego, zatwierdzanego przez Rad¢ Programowa, w ktorej decydujacy glos mialy zwigz-
ki tworcze. Konflikt osiggnat kulminacyjny punkt, gdy podczas I Miedzynarodowego Triennale Rzez-
by Portretowej (1986) Ziarkiewicz w Galerii D, w cze$ci zwanej ,,rekawem” BWA, urzadzit wystawe
rysunkow Grzegorza Klamana z tekstami Ratonia. W intencjach autorow nie miata kontestowac
triennale, a raczej je dopemia¢, jednak uznano jg za prowokacje. Na skutek protestow organizatorow,
gownie komisarza triennale, kompetencje Ziarkiewicza zostaly ograniczone do programowania Gale-
rii D juz tylko na pot etatu. Z bardziej znaczacych wystaw, mial tam pokaz debiutujacy wowczas
Jacek Staniszewski, ktorego pozniej Ziarkiewicz konsekwentnie promowal, juz jako dyrektor PGS.
Galeria D gromadzila przede wszystkim zradykalizowang mlodziez artystyczng. To miodzi pisali listy
protestacyjne, opublikowane w ,,Sztuce” i ,Radarze”, gdy Ziarkiewicz zostal z BWA zwolniony. Za
formalny pretekst postuzyt fakt pominiecia obowigzku zgloszenia jakiejs wystawy cenzurze.

Na krotko przeniost si¢ do Warszawy. Z poczgtkiem 1990 r. podjat prace na stanowisku glowne-
go kuratora wystaw i zbiorow w Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Zamku Ujazdowskim, a w 1991 —
w Zachecie. W Centrum Sztuki Wspoélczesnej tworzyl poczatki kolekcji, dokonywat pierwszych zaku-
pow. Kiedy jednak Urzad Wojewodzki w Gdansku oglosit konkurs na dyrektora BWA, Ziarkiewicz
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w listopadzie 1991 r. zlozyl program przed komisja konkursows. Deklarowal w nim jednoznacznie
odejscie od tradycji i dotychczasowych zasad funkcjonowania BWA, Iacznie ze zmiang nazwy, poczat-
kowo na Sopocka Galerie Sztuki, ostatecznie Panstwowg. Na wstepie oglosit rezygnacje z dotychczas-
sowych cyklicznych wystaw $rodowiskowych i zwigzkowych. Cata jego uwaga koncentrowata sie na
czolowce artystow polskich roznych wprawdzie pokolen, ale zwigzanych z nurtem awangardowym,
ktorego w gdanskim $rodowisku nie dostrzegal. Proponowat tez przewarto$ciowanie zbiorow BWA
1 przeksztalcenie ich w nowoczesng kolekgje, reprezentatywng dla sztuki najnowszej, poczynajac od
lat 80. Byt to jedyny, sposrod przedstawionych, konsekwentny program, wewngtrznie spojny i bez-
kompromisowy, napisany z pasja cztowieka, ktory wie czego chce i potrafi to uzasadnic.

Program zostatl przyjety 1 z poczatkiem 1992 roku Ryszard Ziarkiewicz objat kierownictwo Pan-
stwowej Galerii Sztuki w Sopocie. Bylo jasne, ze wraz z jego dyrekcja rozpoczyna si¢ nowy rozdziat:
zamykajacy tradycje sopockiego BWA, odlegly od kolorystycznych rodowodow gdanskiej uczelni, za-
korzenionych w niej standardow myslenia i warto$ciowania. Wkrotce tez nowy dyrektor zamanifes-
towal swoj status outsidera, nie ukrywajac niecheci do szczegolnie tu kultywowanej legendy ,,szkoty
sopockiej”, ktora jego zdaniem wyksztalcita nietworczy, prowincjonalny tradycjonalizm.

— Wybrzezowe $rodowisko nie jest inspirujace jesli chodzi o sztuke, — mowit w udzielonym mi
wywiadzie — a z drugiej strony jest hermetycznie zamknicte. Nie jest wlasciwie zainteresowane ni-
czym poza forma, ktora samo wyksztalcito. Czyz to nie jest cecha pewnego prowincjonalizmu?

Zdajac sobie sprawe z faktu, iz widzowie Trojmiasta nie sg przygotowani do odbioru sztuki naj-
nowszej, program wystaw polaczyl z intensywng dziatalno$cig edukacyjna, zapraszajac na wyklady
najlepszych teoretykow, historykow i krytykow sztuki. Zadbat rowniez o edukacje lokalnych dzienni-
karzy, ktorzy na konferencjach prasowych otrzymywali pelng informacje o wystawach, mogli si¢ tez
spotka¢ z ich autorami i wystucha¢ artystycznych motywacji. Jak si¢ pézniej okazalo, nie byt to czas
stracony, bo to wiasnie dziennikarze w sporze Ziarkiewicza ze Srodowiskiem staneli po stronie idei
artystycznej galerii. Dobry zwyczaj konferencji prasowych przetrwat i zapewne Ziarkiewicz zapo-
czatkowat sytuacje, dzigki ktorej dziennikarze zostali lepiej przygotowani do bardziej profesjonalnego
informowania o sztuce najnowszej i, co wiccej, stali sie jej sojusznikami. Swiadczy o tym chocby do-
bry klimat wokot gdanskiego Centrum Sztuki Wspolczesnej, a mysle, ze jest w tym takze pewna
zastuga Ziarkiewicza, ktorego program otwierat si¢ na zjawiska jeszcze w Trojmiescie mato znane.
Sezon wystawienniczy 1992 w PGS zainaugurowala wystawa Perseweracja mistyczna i réza. Sam
Ziarkiewicz wyjasniat ide¢ wystawy i — takze — programu galerii:

LZamiast prezentacji calego bogactwa sztuki dzisiejszej, co zreszty jest fizycznie niemozliwe,

skupilismy si¢ na jednym jej nurcie, zwanym potocznie «postmodernizmem». Wydaje si¢ jednak,

ze nawet to pojecie jest za szerokie, obejmuje zbyt wiele. Dlatego nasze zainteresowania musi-
my okresli¢ inaczej: skupiliémy si¢ na sztuce, ktora w warstwie semantycznej najczesciej bywa
brutalna, za§ w warstwie stylistycznej jest jednym wielkim manieryzmem. (...) Sztuka ta,

w przewazajacej mierze odwotujgca si¢ do rzeczywistosci, a dokladniej do $wiata wspolczesnego

konsumenta mass mediéw, a wiec do transcendentnego kiczu, jest jeszcze jednym krokiem

sztuki ku unicestwieniu, tj. kolejnym etapem degradacji tradycyjnego obiektu sztuki”.

I tak tradycyjne formy tworczosci: rzezba, malarstwo, grafika, zostaly w pokazach nowej sztuki
zastgpione przez instalacje, obiekty, sztuke video. Do tego rodzaju pokazow trzeba bylo galeri¢ przy-
gotowa¢ od strony technicznej. Jeszcze do niedawna takie wystawy nie byly mozliwe. Dzieki
Ziarkiewiczowi Panstwowa Galeria Sztuki, po niezbednych inwestycjach i pracach remontowych,
stata sie jedynym w TrojmieScie miejscem, gdzie mozna bylo prezentowaé sztuke wykorzystujaca
techniki wizualne.
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Promujac artystow wowczas debiutujacych, jak Krzysztof Malec, Roman Stanczak, Robert Ru-
mas, Piotr Wyrzykowski, program Ziarkiewicza prezentowal artystow juz uznanych, cho¢ w Troj-
miescie nieznanych, jak Zbigniewa Libere, Jozefa Robakowskiego, Wiodzimierza Borowskiego, Zofie
Kulik, Izabelle Gustowska, wroctawska grupe LUXUS, Zofi¢ Artymowska, Grzegorza Klamana.
Wigkszos¢ wystaw miata ogblnopolski rezonans. Prawdziwym wydarzeniem artystycznym staly sie
zwlaszcza dwie wystawy: Zofii Kulik i Izabelli Gustowskiej, szczegdlowo komentowane w specjali-
stycznych ogblnopolskich pismach.

Wazna edukacyjna role mogta spei¢ retrospektywna wystawa Wlodzimierza Borowskiego, jed-
nego z najwybitniejszych polskich awangardzistow, autora happeningéw, performanséw, aranzacji
przestrzennych. Jego tworczos¢ zwigzana byla z formacja neoawangardy lat 50., rowniez okreslanej
jako postmodernizm. Zgromadzone na wystawie obiekty z lat 1956—-1992, gbwnie ze zbioréw muze-
alnych, dawaty wyobrazenie konsekwentnej drogi artystycznej, ktora byta w jakims sensie reprezen-
tatywna dla tej formacji, poniewaz rozstanie z tradycyjnym obrazem dokonywatlo si¢ od fakturowego
malarstwa materii poprzez assemblage do happeningu. Byla to niejako lekcja z historii awangardy.

Tak wiec tworzac program nastawiony gownie na najnowszg sztuke, siegal Ziarkiewicz takze po
klasykow awangardy i takie watki historyczne, ktore wskazywaly na rodowody wspolczesnych zja-
wisk. W tym oczywiscie kontekscie nie mogli zaistnie¢ artys$ci gdanscy, zwigzani z catkiem odmienny-
mi, tradycjonalistycznymi nurtami w polskiej sztuce. Znaczna czes¢ srodowiska plastycznego tracita
miejsce, z ktorym do tej pory byla zwigzana. Dawne BWA pehito wobec nich gownie funkcje ustugo-
we. PGS za dyrekcji Ziarkiewicza taka rol¢ przestata odgrywac. Tu tkwito zrodio konfliktu, ujawnia-
Jacego srodowiskowe ambicje, kompleksy, sprzecznosci interesow, a nade wszystko bezradnos¢ wobec
nowej sytuacji polityczno-ekonomicznej, w ktorej artysci zostali bez dawnych przywilejow i awansow.
Program Ziarkiewicza powodowat, ze dominujgca dotad cze$¢ srodowiska artystycznego stracita swoje
dotychczasowe wplywy 1 miejsce wystawiennicze. Narastajacy konflikt i oficjalny protest ZPAP, skie-
rowany do prezydenta Sopotu, spowodowat dymisje Ziarkiewicza. Wezesniej jednak ZPAP, za posred-
nictwem prezydenta, wymusit zorganizowanie jubileuszowej wystawy Andrzeja Umiastowskiego.
Ekspozycja ta udowodnita, ze sztuki nie da si¢ zatrzymac na poziomie regionalnych oczekiwan i przy-
wigzania do tradycji, jesli ta nie jest nosnikiem nowych wartosci. Z koncem roku 1994 Ziarkiewicz
przestat by¢ dyrektorem PGS.

Rozstrzygniecie sporu dymisjg przez Zarzad Miasta Sopotu ma jeszcze inny podtekst. Miasto,
przejmujagc PGS w ramach realizacji programu pilotazowego, miato juz inne wyobrazenie funkcjono-
wania galerii, rozbiezne z programem zatwierdzonym w konkursie Urz¢edu Wojewodzkiego. Miato
bowiem plany zwigzane z przeksztalceniem pasa nadmorskiego w jeden kompleks obiektow o cha-
rakterze rekreacyjnym. Pawilony dawnego BWA w tym kompleksie odgrywaja znaczacg role, ale nie
jedynie jako galeria. Rozstrzygniety w roku 1996 konkurs architektoniczny na opracowanie progra-
mu i projektu koncepcyjnego rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych centrum Sopotu zdaje sie
rozstrzygac dyskusje toczacg sie od 1991 r. o ksztalt dawnego BWA. Materialy z pierwszego konkursu
na rozwigzanie architektoniczne Centrum Sztuki w Sopocie stanowig juz tylko dokument historycz-
ny. Przy koncepcji realizacji dawnego Domu Zdrojowego, galeria bedzie wpisana w ciag funkcji
rekreacyjno-komercyjnych. Bez wzgledu na to, ile metrow kwadratowych jej przyznano, lokalizacja
galerii, jej miejsce, traci swojg autonomie. Tak oto historia BWA-PGS dobiega konca. Kontekst ten
jest istotny dla zrozumienia kolejnej przegranej Ziarkiewicza.

W lutym 1999 r. Ziarkiewicz znowu staje do konkursu na stanowisko dyrektora PGS. Krotki
okres rzadow Krzysztofa Stanistawskiego, cho¢ przywrocit dawne koneksje i lokalne powigzania, za
ktorymi staly gownie prywatne interesy niewielkiej grupy artystow, w rzeczywistosci nie przyniost
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srodowisku oczekiwanej odmiany. W tym konkursie ZPAP staje po stronie programu Ziarkiewicza,
ktory zdobywa sie na duzy kompromis w postrzeganiu potrzeb srodowiskowych. Przegrywa jednak
z cziowiekiem mato znanym, bez znaczacego dorobku, jedynie z doswiadczeniami wyniesionymi z ad-
ministrowania paroma prowincjonalnymi osrodkami kultury. Zbigniew Buski nie pracowat w Zache-
cie, ani Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie, jak Ryszard Ziarkiewicz, ale w Zakladowym
Domu Kultury w Gluszczycy, Gminnym O$rodku Kultury w Wierzchowicach, Miejskim Os$rodku
Kultury w Brzesku, Regionalnym Os$rodku Kultury i Sztuki w Suwatkach. Zadziwiajace, ze jego kan-
dydatur¢ popart rektor ASP, niegdys$ tworca awangardowy. Na moje pytanie: dlaczego?, prof. Jerzy
Krechowicz odpowiedziat, ze byt to jedyny kandydat, ktory zglosit zrodta finansowania programu.
Zatem program ma drugoplanowe znaczenia. A wilasciwie jest juz bez znaczenia, bo tak naprawde
w PGS nie jest juz potrzebny nikt z wiedzga, doswiadczeniem i charyzmg. Na pewno tez nie indywidu-
alista i autokrata, taki jak Ziarkiewicz. Sopot przestaje by¢ centrum sztuki.

Najwazniejsze wydarzenia artystyczne dziejg si¢ dzi§ w Gdansku, w dawnej ,fazni” przemia-
nowanej na Centrum Sztuki Wspolczesnej. Migjsce stworzyli artysci, niegdys$ ideowo Ziarkiewiczowi
bliscy. Kiedy Grzegorz Klaman, Aneta Szytak i Robert Rumas tworzyli koncepcje Centrum Sztuki
chcieli, by jego dyrektorem byl wiasnie Ziarkiewicz, postawili jednak warunki. Tych jednak on nie
przyjat. Nie potrafi negocjowad, nie lubi kompromiséw. Moze dlatego pozostaje samotnym indywidu-
alista. Autokratyzm i gicbokie poczucie autonomii spowodowaly, ze stracit wielkg szanse uczestnicze-
nia w przemianach artystycznych, jakie sg udzialem gdanskiego $rodowiska, cho¢ tworzyt warunki
dla ich zaistnienia. Odcinajac si¢ globalnie od sztuki wybrzezowej i jej tradycji, nie odwotat si¢ do no-
wych watkow, ktore ujawniaty sie od lat 80., a ktore mialy i wezesniejsze odniesienia — co prawda na
marginesie oficjalnej sztuki, ale jednak istniaty w dzialalno$ci galerii z lat 70., OUT i GN, ktore nie
majac zaplecza we wiasnym $rodowisku, opieraly program na ,imporcie” artystow z innych o$rodkow
Polski. Niektorzy z nich, jak Jozef Robakowski, Izabella Gustowska, Natalia Lach Lachowicz, poja-
wili si¢ w programie OUT, PGS i ,tazni”, oczywiscie w innych kontekstach artystycznych i pokole-
niowych, ale $wiadczyloby to jednak o istnieniu pewnej cigglosci odwolan artystycznych. I gdyby
Ziarkiewicz chcial je dostrzegaé, wlasny program moglby budowaé¢ w nawigzaniu do bliskich sobie
watkow artystycznych, bez koniecznosci demonstracyjnego odcinania si¢ od calego $rodowiska,
w ktorym chcial przeciez pozostac i pracowac.

Mysle, ze indywidualne cechy Ryszarda Ziarkiewicza, jego skrajne poczucie niezaleznosci, auto-
rytatywno$¢ sadow, niezgoda na kompromisy, nie pozwolily mu zbudowaé¢ wokot siebie trwalych
sojuszy artystycznych i partnerskich wiezi. Natomiast te same cechy osobowosci speliajg sie w jego
innej roli. Jako redaktor i wydawca ,Magazynu Sztuki™ moze podejmowaé niepodzielne, autono-
miczne decyzje. Dzicki temu pismo, ktore stworzyl i o przetrwanie ktorego musi nieustannie
walczy¢, zachowuje niewzruszenie dobry poziom i konsekwencje programowa. Jest jedynym w Polsce
pismem prezentujacym sztuke wspolczesng w tak szeroko zakrojonej miedzynarodowej wspotpracy.
Dzi¢ki zdobytej randze ,,Magazyn Sztuki” znalazt si¢ w Europejskiej Sieci Pism o Sztuce Wspotcze-
snej. Rezultatem wspolpracy Magazynu z pismami: praskim ,Detail” i wiedenskim ,,Springerin”
bedzie miedzynarodowe Sympozjum i wystawa sztuki zatytulowana Translocation. New Media Art.
Bedzie ona miala miejsce w Warszawie, Pradze, Wiedniu, Luneburgu i Mediolanie. Nie w Gdansku
i nie w Sopocie.

1 Od red.: http:/magazynsztuki.euw/
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sDelikatesy Avantgarde” - galeria otwarta Roberta Knutha

Robert Knuth: Obiecatem sobie, ze do tej szkoty kiedys powroce. Z nadziejg oczywiscie, ze kiedys$ ta
uczelnia si¢ zmieni. Przede wszystkim bedzie gwarantowata miodym ludziom absolutng wolno$¢ my-
$lenia. I bedzie tworcza przestrzenia, w ktorej bez cenzury jakiejkolwiek scierac sie bedg mogty rozne
filozofie. W ten sposob ksztattuje sie niezalezmosé kultury”.

Robert Knuth nalezy do najciekawszych postaci dziatajacych w obrebie gdanskiego srodowiska
artystycznego, a prowadzona przez niego galeria ,Delikatesy Avantgarde” ogromnie wzbogacita
spektrum zycia kulturalnego na Wybrzezu.

Podczas stanu wojennego tworca ,Delikatesow” zostat usunigty, bez okreslonej przyczyny i bez
odwotania, z listy studentow gdanskiej PWSSP. Zdarzylo si¢ to w okresie, gdy przygotowywat si¢ do
dyplomu, gdy zaczynat zyskiwa¢ uznanie krytyki i wyréznienia na migdzynarodowych festiwalach
artystycznych. Po wyjezdzie z kraju w 1982 r. skorzystal z zaproponowanego mu wczesniej Stypen-
dium Kosciuszkowskiego, potem osiedlit si¢ w Dusseldorfie.

Do Gdanska wrocit w 1994 r., by zalozy¢ 1 prowadzi¢ tu przez rok z pomocg Ani Szajny (i paru
jeszcze miodych artystow) niezapomniane ,Delikatesy Avantgarde”. Galeria miescila si¢ w niewiel-
kim lokalu nalezagcym do Zwigzku Plastykow przy ul. Piwnej. Mialo w niej miejsce kilkanascie wy-
staw, wszystkie powigzane byly z roznego rodzaju dziataniami artystycznymi. W trakcie wernisazy
aranzowano koncerty, zdarzenia multimedialne, prezentowano tasmy wideo, performances, organi-
zowano prelekcje, wystapienia blizej niezdefiniowane, takze zwyczajnie spotykano sie. Galeria
(w opinii wielu odwiedzajacych ja 0sob) byta jednym z tych rzadkich i niezwyktych miejsc, w ktorych
poza zwyczajowym prezentowaniem zjawisk artystycznych zdarzato si¢ co$, co mozna by nazwac fu-
zj3, wymiang energii pomiedzy zgromadzonymi osobami. Zalozeniem galerii, wedtug stow Roberta
1 wspolpracujacej z nim Anny Szajny, deklarowanym zresztg w towarzyszacym jej od poczatku dzia-
talno$ci hasdle ,,Cross Culture”, bylo stworzenie miejsca $cierania si¢ i wymiany pogladow, w ktorym
mowiloby sie o istotnych problemach wspotczesnosci; miejsca spotkan, zdarzen i dziania si¢ raczej niz
przestrzeni, w ktorej eksponuje si¢ precyzyjnie wyselekcjonowane przedmioty sztuki i organizuje
konwencjonalne wernisaze. ,,Cross Culture oznacza przestrzen, w ktorej spotykajg sie¢ artysci upra-
wiajacy rozme dyscypliny i formy sztuki, artysci z roznych kregéow i tradycji kulturowych” — dekla-
rowat Knuth. Prezentowani w galerii artys$ci wypowiadali si¢ w podobnym duchu.

»,Przekraczanie granic geograficznych i mentalnych jest istota, jak tez zadaniem sztuki i kultu-

ry. Jedyng naprawde poliglotyczng formg wyrazu jest sztuka. Naszg potrzebg jest wolne mysle-

nie, a wiee precz z granicami w naszych glowach. Jesli my artysci nie poradzimy sobie z tym —
to wobec tego kto?” — pytat podczas rozmowy z Robertem Knuthem goszczacy w ,,Delikatesach”

Hermann Kassel.

1 Z Robertem Knuthem rozmawia Ewa Moskaléowna, ,Glos Wybrzeza” 1994, 20.06.
2 Moje prace poruszajg sie w przestrzeni”, rozmowa Roberta Knutha z Hermanem Kasselem, ,Dziennik Baltycki” 1994,
23.08.
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Galeria dysponowata niewielka powierzchnig i enigmatycznymi srodkami utrzymania (czesto
pochodzity one z kieszeni jej zalozyciela), szybko jednak zyskata opinie najciekawszego miejsca sztuki
na Wybrzezu. Mimo nie najlepszej atmosfery, panujacej wowezas w trojmiejskich mediach wokot ar-
tystycznych eksperymentow, miata zazwyczaj dobre recenzje, zyskata tez w Gdansku nagrode dla
najlepszej galerii roku (1994).

Knuth zorganizowal w Gdansku — podczas rocznej dziatalnosci galerii — wystawy pokaznej gru-
py interesujacych europejskich artystow, ktorzy podejmujac z miejscowymi miodymi tworcami
wspolne dzialania (realizowane na terenie galerii, ale tez w ramach prowadzonej przez niego
w PWSSP goscinnej Pracowni 301), wywolali w gdanskim $rodowisku kulturalnym niezwykle ozy-
wienie wokot zagadnien nowej sztuki.

Jednym z pierwszych wydarzen ,Delikatesow” byto spotkanie pod hastem Przeciw przemocy.
Swoje prace pokazali wowczas tacy artysci jak Jenny Holzer, Rudigier T. Wich, Robert Knuth, Syl-
wester Kietek 1 Wojtek Sosnowski.

Postawiono wowczas pytania o rzeczywistos¢ pozaartystyczng, komentujac to, co spoteczne i hi-
storyczne. Byla to manifestacja przekonan politycznych (i filozoficznych), pelme zaangazowania
wypowiedzi skierowane przeciw nietolerancji i przemocy. Rozgrywane na gruncie artystycznym,
sformulowane w rytmie prasowych doniesien z linii frontu, okazaly si¢ szokujace dla konserwatywne;j
publicznosci Wybrzeza, wywotaly tez przy tym spore zainteresowanie poprzez catkowita odmiennosé
od tego, co dobrze znane, bezpieczne i stereotypowe.

Podobny byt charakter i percepcja pozostalych prezentacji ,Delikatesow”. Znaczne poruszenie
spowodowaly wystgpienia Hilmara Boehle, zaliczanego do najwybitniejszych sposrod miodszego po-
kolenia artystow niemieckich. Jego styczniowa wystawa, podejmujgca m.in. w sposob krytyczny
temat szkoly artystycznej, akademickiego i bardzo konserwatywnego sposobu ksztalcenia studen-
tow, wywolala z jednej strony aplauz, z drugiej oburzenie. Boehle ustawil w galerii sztalugi, na kto-
rych znalazly sie obrazy — przewrotnie estetyzujace kompozycje wykonane przy pomocy katu. Pod-
czas towarzyszacego otwarciu spotkania stwierdzit:

»W uczelniach niczego pozytywnego nie mozna si¢ nauczy¢. Przede wszystkim student podlega

obserwacji, ocenie 1 wie, ze to moze wplyna¢ na cate jego zycie. Akademie powinny by¢ po prostu

wolng przestrzenia, gdzie mozna odkrywaé swoje sklonnosci, korzystajac przy tym z odpowied-
niego wsparcia™.

W kwietniu 1994 r. pojawit si¢ w ,,Delikatesach” Harald Naegeli, stynny sprayer z Zurychu, po-
dziwiany przez Beuysa, inicjator wspoltczesnych zaangazowanych grafitti, ciagle aktualnej tendencji
wypowiadania si¢ poprzez malowanie na murach. Ten calkowicie niezalezny artysta (nigdy nie dazyt
do tego, by sztuka byla dla niego zrédlem utrzymania) pozostawil znaki na $cianach galerii i na mu-
rze pewnego zniszczonego budynku gdanskiej starowki. Zapytany o to, czym jest sztuka, powiedziak:
»Irzeba rozpoznac rzeczywistos¢ i sformulowaé na nig odpowiedz — dzieto sztuki. Tradycja jest zaw-
sze forma przemocy. Tak naprawde w ludzkiej naturze nie lezy wiernos¢ tradycji, temu, co jest, lecz
kreatywno$¢™.

W ,Delikatesach” mialy miejsce liczne projekty zbiorowe, najciekawszymi z nich byly poswigco-
ne wspolczesnosci i tradycji: Heretycy Gdanska, Fatamorgana, Midnight Shakespeare oraz (zorga-
nizowane wspolnie z galerig ,Wyspa”, juz po zamkniceciu stalej dzialalnosci galerii) — zwigzane z pie¢-
dziesiecioleciem zakonczenia wojny — Endlos-Endless i Yellow Cross. Te ostatnie zgromadzily naj-

3 Ucieczka w inne swiaty, z Hilmarem Boehle rozmawia Robert Knuth, ,Dziennik Baltycki” 1994, 3.08.
4 Kreowad czyli stawiac opér”, z Haraldem Naegeli rozmawia Aleksandra Ubertowska, ,,Gazeta Morska” 1994, 15.04.
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wiekszg liczbe artystow, byly tez rodzajem podsumowania niespokojnej i znaczacej dziatalnosci ,,Deli-
katesow Avantgarde” w obrebie srodowiska gdanskiego. Na apel zorganizowany pod hastem Endlos-
Endless (stowa te oznaczaja zniszczenie, zagtade), pytanie o przyczyny gwaltu, nasycajacego nasza
cywilizacje, odpowiedzialo okolo piecdziesieciu artystow z wielu krajow $wiata (Francuzi, Niemcy,
Szwajcarzy, Japonczycy, Polacy). Projekt przygotowany zostal wspolnie z Galeria Wyspg, Galerig Ar-
che i ,taznig”. W zamysle organizatoréow cze¢s¢ nadestanych prac miata stac si¢ zalagzkiem miejskiej
kolekgji sztuki wspoéliczesnej. Zdarzenie to przebieglo jednak inaczej niz pierwotnie zaplanowano,
pieniadze, ktore mozna bylo uzyskaé na jego realizacje, zostaly poprzez ingerencje regionalnych in-
stytucji bardzo okrojone.

Wartg przypomnienia, ostatnig realizacja w roku 1994, konczaca i podsumowujacy stala dziatal-
no$¢ ,,Delikatesow” przy ulicy Piwnej, byt intermedialny projekt pod nazwg Beeing there, zaaranzo-
wany przez dwoch szwajcarskich, wybitnych tworcow mlodszego pokolenia — Armina Hausera i Pav-
la Schmidta — z eksperymentalnym koncertem szwajcarskiej grupy ,,Veitstanz”.

Realizacja Pavla Schmidta poswigcona byta fenomenowi widzenia, postrzegania przedmiotow,
takze recepcji symboli i wartosci. Kluczowym jej obiektem byt duzy, trojdzielny postument zwienczo-
ny bialg, gipsowa figurka wykonana na podobienstwo stynnej Wenus Botticellego. Bogini jako
uosobienie pickna i wartosci, sfery do ktorej dazymy, zostata umieszczona na symbolizujacym prace
i wysitek tloku (wiasnie poprzez prace mozna dociera¢ do upragnionych ideatow). Wokot dolnej czedei
tloka ustawione zostaty kiczowate, kolorowe figurki krasnoludkow z Kotbaskowa. Ta sfera najnizsza,
odpowiadajaca trywialnej rzeczywistosci, zostala przez artyste rozbita, a nastepnie posklejana. Byto
to co$ w rodzaju ilustracji niezmiennie powtarzajacych si¢ procesow destrukeji i odbudowy.

Armin Hauser przyznatl, ze przyjazd do Gdanska byt dla niego doswiadczeniem z gatunku naj-
bardziej go zajmujacych, zwigzanym z przekraczaniem granic. Zwiedzajac jedng z tutejszych stoczni,
natknat sie na resztki zbudowanego w ZSRR okretu wojennego. Z wycictych z niego metalowych czg-
$ci 1 z przedmiotow przywiezionych z Europy Zachodniej skonstruowal poetycka realizacje mowigca
0 morzu, wojnie, podrozach i historii, o mozliwosci polaczenia i odzyskania tego, co kiedy$ podzielone.
Wykonana praca nosila tytut: KORYTARZ GDANSKI — kawalek sciany ktora podzielila swiat, znale-
ziony w porcie, ktory potgczyt swiat. Praca Hausera po krotkim okresie ekspozycji w galerii Nadbat-
tyckiego Centrum Kultury ulegla zniszczeniu, zadna z miejskich instytucji w mieécie nie chciala sie
nig zaopiekowa¢ ani tez weiagngé do swoich zbiorow.

Podobnie zakonczyt si¢ gdanski epizod ,Delikatesow”, ktorych aktywnos¢ w zalozeniu, wedtug
stow Roberta, ,zwigzana z ideg zrywania z mentalnymi i politycznymi granicami, przeciwdzialania
wyzyskowi indywidualnej kreatywnosci” wywotywala tu tak wiele kontrowersji. Sytuacja braku moz-
liwosci realizowania oryginalnego programu galerii zakonczyla si¢ jej zamknieciem-protestem. Byla
to proba zwrocenia uwagi przez animatoréw galerii na beznadziejne polozenie, w jakim znalazla si¢
wowczas nowa sztuka i mlodzi tworcy z Trojmiasta (ten stan rzeczy, jak si¢ wydaje, mimo uptywu
czasu nie ulegt radykalnej poprawie).

Sposob dziatania ,Delikatesow”, program zdecydowanie antyakademicki i pelen zaangazowania
w to, co dzigje sie tu i teraz (cho¢ nie majacy bezposredniego zwigzku z polityks), okazat si¢ zbyt ra-
dykalny i niemozliwy do zaakceptowania przez zamknicte, z zalozenia konserwatywne i generalnie
malo zainteresowane nowg sztuka srodowisko Wybrzeza. Robert Knuth zostal zmuszony do umiesz-
czenia ,Delikatesow Avantgarde” w obszarze dzialan okazjonalnych, ktore bez wzgledu na wynika-
jace z tej sytuacji niedogodnosci, konsekwentnie od kilku juz lat, we wspolpracy z roznymi galeriami
1 miejscami sztuki, realizuje (wiekszo$¢ projektow zdarza si¢ jednak poza Trojmiastem).
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W gdanskich zdarzeniach ,Delikatesow Avantgarde” wzigli udziat m.in.: Harald Naegeli, Felix
Droese, Hilmar Boehle, Alfred Harth, Vollard Kutscher, Gul Ramani, Magdalena Jetelowa, Peter
Schmidt, Hans Haacke, Hermann Kassel, VA Wolfl (,Neuer Tanz”), Henryk Gajewski, Leszek Przy-
jemski, Witostaw Czerwonka, Jacek Staniszewski, Robert Rumas, Anna Baumgart, Norbert
Walczak, Piotr Wyrzykowski, Jarostaw Flicifiski..., swoje prace przestali m.in. Jenny Holzer, Roman
Cieslewicz, Hanns Haacke Rudiger T. Wich i wielu innych.

Duza popularnoscia cieszyly si¢ takze koncerty, dzialania dzwickowe stale towarzyszace aktyw-
nosci ,Delikatesow”. Statym ich uczestnikiem byt niezastapiony Mazzoll, grywajacy $wietnie z rozny-
mi muzykami, miedzy innymi razy kilka z Alfredem Harthem. Interesujacy projekt zaaranzowania
,Delikatesow Dzwicku”, spotkan w bunkrze w lasach oliwskich, w niezwyklym wnetrzu z kilkuse-
kundowym poglosem, zakonczy! si¢ jednak wraz ze stala obecnoscig galerii w Gdansku.
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ks. Krzysztof Niedaltowski

Sztuka w kosciele

Dzieje naglego zblizenia tworcow sztuki i ludzi kosciota w Polsce sg $cisle zwiazane ze spoteczng
dramaturgia lat osiemdziesiatych. Najpierw dekrety stanu wojennego, a potem zdelegalizowanie
zwigzkow tworczych doprowadzity do przyjecia przez koscidl roli organizatora niezaleznego zycia
kulturalnego. Bojkot oficjalnych instytucji, podjety gremialnie przez artystow, skierowat ich do
$wiatyn i1 pomieszczen przykoscielnych. Byla to wowczas jedyna publiczna przestrzen wolnosci
tworczej. Obie strony wydawaly si¢ by¢ zaskoczone tym naglym aliansem, stad tez zdarzaty sie
czasem nieporozumienia natury organizacyjnej i artystycznej. W wielu osrodkach w catym kraju,
w tym réowniez w Trojmiescie, doszto na przestrzeni lat osiemdziesigtych do wielu waznych wyda-
rzen kulturalnych, zorganizowanych pod patronatem kosciota.

Kosciot katolicki w Polsce stat si¢ w tym okresie ,azylem dla wigkszosci”. Byt to bardzo dyna-
miczny nurt dziatan artystycznych. Pozostawanie poza nim postrzegane bylo jako brak solidarnosci
w walce o prawa cztowieka i wolno$¢ sztuki. Stad tez wystawy, koncerty, przedstawienia teatralne
iinne formy tworczej aktywnosci miaty charakter manifestow silnie zabarwionych ideowo. Kryteria
Scisle artystyczne w wystawach ,otwartych drzwi” schodzity na drugi plan wobec faktu solidarnej
obecnosci tworcow pod hastem ,,przeciw”. W tamtym okresie najprezniej w naszym srodowisku dzia-
taly: Galeria §w. Michata w Sopocie i Galeria $w. Jacka u ojcow dominikanow w Gdansku'.

Doswiadczenia lat osiemdziesigtych zaowocowaty wieloma zjawiskami integrujacymi srodowi-
ska artystyczne. Wystawy ,Walizkowcow”, przygotowywane w matych formatach, prezentowaty
w calym kraju dzieta najwybitniejszych plastykow polskich. Pokazy sztuki opatrzone tytutem
Obecnos¢ byly przegladami biezgcego dorobku srodowisk lokalnych. Tygodnie Kultury Chrzescijan-
skiej stawaly si¢ okazjg do zaprezentowania wielorakich nurtow tworczosci, rowniez muzycznej
i literackiej w murach $wiatyn®. Zjawiska te od poczatku pomyslane byly jako przejéciowe i z chwila
uzyskania swobod obywatelskich powrocity do sobie wiasciwych miejsc.

Z perspektywy nastepnego dziesieciolecia okres ten jawi si¢ jako pole nowych, ptodnych do-
$wiadczen dla obu $rodowisk. Nieufnos$¢ artystow przelamana zostala glownie przez zaanga-
zowanie ko$ciota w obrone praw czlowieka i podmiotowosci spoteczenstwa, jak rowniez przez stop-
niowe otwieranie si¢ na coraz bardziej $miate formy wspolpracy z intelektualistami i tworcami.
Akceptacja nowych projektow wymagata niekiedy wielu spotkan i dyskusji z hierarchami. Sam
uczestniczgc w tym procesie doswiadczylem wielu nieporozumien i kontrowersji wokol faktu obec-
nosci wspolczesnej kultury w kosciele. Oparciem dla zblizenia sztuki i kosciotla bylo nauczanie
papieskie otwarte na dialog i wspolprace, a nawet wzajemne dopelnianie si¢ religii i sztuki.

Po przelomie roku 1989 sytuacja tworcow sztuki w Polsce zmienila sie radykalnie. Zniesienie
cenzury i panstwowego monopolu w oficjalnym obiegu kultury przywrocito w naszym kraju sytua-
¢je normalng, zgodng z zasadami europejskiej demokracji. Kos$ciol przestat pelnié¢ zastepezg role

Y Trudny powrét. Z duszpasterzami o. Slawomirem Stomq i ks. Krzysztofem Niedattowskim rozmawia Henryka Dobosz,
»W drodze” (7) 1985, s. 46-52.

2 Bogata dokumentacja niezaleznej sztuki polskiej lat osiemdziesigtych zebrana zostata przez jednego z jej animatorow:
A. Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei, Warszawa 1992.
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»azylu dla wiekszosci” i mogt podja¢ wspotprace z artystami na nowych zasadach, wolng od obcigzen
minionego okresu. Niezaprzeczalnym kapitatem lat osiemdziesigtych byto wzajemne zaufanie i od-
krycie mozliwosci wspoldziatania. Efektem tej nowej $wiadomosci byto powotanie do istnienia Fun-
dacji Pro Arte Sacra. Grupa ludzi zaangazowanych tworczo i organizacyjnie w niezalezny obieg
kultury postanowita wykorzysta¢ prawng formule 1 zarejestrowac¢ fundacje, ktorej cel okreslono
jako wspieranie i promowanie sztuki sakralnej. Fundacja, jako organizacja pozarzadowa i nieza-
lezna formalnie od ko$ciola, od poczatku wspolpracowata écisle z Duszpasterstwem Srodowisk
Tworczych, dzielac z nim siedzibe w kosciele $w. Bartlomieja w Gdansku®. Historie tego zjawiska
chciatbym opisa¢ w niniejszym artykule, traktujac ja nie tyle jako kronike, ile jako osobistg reflek-
sj¢ cztowieka, ktory od poczatku ksztaltowal program dziatan artystycznych w $wiatyni przezna-
czonej dla artystow.

Gotycki kosciol $w. Barttomieja, zrujnowany podczas ostatniej wojny, znajdowat si¢ w fazie
odbudowy. Jego wnetrze oczyszczone z prowizorycznych dekoracji zdominowane bylo przez rusz-
towania ustawione w czesci wschodniej. Odstoniecie tej specyficznej scenografii pozwolilo na
wykorzystanie jej w wielu dziataniach artystycznych. Wnetrze $wigtyni pozbawione jakiegokol-
wiek statego wystroju stanowilo idealng przestrzen do okresowych wystaw, koncertow, inscenizacji
i réznych eksperymentow z pogranicza sztuki i liturgii.

Glebokie przekonanie o pokrewienstwie religii i sztuki, ktére na roznych drogach i odmien-
nymi jezykami probuja wyrazic to, co niewyrazalne, kazato mi zaprasza¢ w mury $wiagtyni artystow
poszukujacych sposobow wyrazania MISTERIUM. Jedynym kryterium byla dla mnie szczerosé
intencji. Nie do przyjecia byly z jednej strony kicz — czyli udawane pigkno, a z drugiej dziatania
czysto prowokacyjne, bluzniercze z zalozenia lub zmierzajace do wywolania sensacji, z podtekstem
komercyjnym. Jesli artysta zmagat si¢ z tematem metafizycznym uczciwie, to nawet otwarty bunt
wyrazony w sztuce byl mozliwy do przyjecia w $wigtyni. Wigze si¢ to oczywiscie z pewnym ryzy-
kiem subiektywizmu i pocigga za sobg trudng odpowiedzialnos¢ osoby decydujacej. Zaroéwno
wewngetrzne przekonanie, jak i doswiadczenia pierwszych dzialan potwierdzaly teze, iz w sztuce
(podobnie zreszta jak w kosciele) nie powinno si¢ stosowaé zasad demokracji. Moja osobowa odpo-
wiedzialno$¢ stawiatla mnie niekiedy w sytuacjach wysoce skomplikowanych, pomi¢dzy wrazli-
woscig wiernych przychodzacych do ko$ciota na liturgi¢ a wolnoscig tworcow. Zdarzaly sie nawet
polemiki z hierarchig i innymi duchownymi. Jednego z podstawowych argumentéw w tej materii
dostarczyl mi Wojciech Misiuro. Podczas rozmowy z biskupem, zatroskanym o dobro ,maluczkich”,
ktorych trzeba chroni¢ przed zgorszeniem, wyrazit postulat, iz artystow tez trzeba chroni¢ w ko-
$ciele, gdyz oni rowniez majg prawo do jezyka wiasciwego ich wrazliwosci.

Spotkanie wspolczesnej sztuki, postugujacej si¢ czesto eksperymentem, z publicznoscig nie
oswojong z nowoczesnymi Srodkami wyrazu artystycznego w ko$ciele owocowalo interesujacym
dialogiem. Tradycyjne formy obecno$ci plastyki w ramach liturgii, takie jak wielkopostne groby
Panskie i bozonarodzeniowe z6bki, potraktowane przez mlodych artystow jako symboliczne kom-
pozycje badz nawet instalacje pozbawione przedstawien figuralnych wywotywaly szereg pytan.
Jako duszpasterz $rodowisk tworczych wykorzystywalem te szczegdlne okazje spotkania liturgii
i sztuki jako preteksty do homilii interpretujgcej symboliczng tres¢ znakow. Staralem sie uswia-
damia¢ przesuniccie, jakie dokonato si¢ w sztukach picknych od czasow, gdy obrazy petnily ilu-
stracyjng i edukacyjng funkcje, konieczng przy powszechnym analfabetyzmie. Biblia pauperum

3 Ars Sacra. Pomyst na fundacje. ,,Sztuka karmi sie napieciami”. Z ks. Krzysztofem Niedattowskim rozmawia Krystyna
Czerni, ,Znak” (12) 1995, s. 189-196.
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stracita swoj priorytet na rzecz sztuki sakralnej operujacej symbolem, zapraszajacej do wspotinter-
pretacji, pomagajacej w medytacji nawet za pomoca form abstrakcyjnych?. Dialog prowadzony za-
rowno w ramach spotkan liturgicznych, jak 1 wernisazy, koncertow, przedstawien dramaturgicz-
nych czy poprzez bezposrednia dyskusj¢ panelowg prowadzit w moim przekonaniu do zblizenia
stanowisk 1 wzajemnego oswojenia si¢ srodowisk.

Formy obecnosci artystow w kosciele §w. Barttomieja w Gdansku rozrastaly si¢ systematycz-
nie 1 wzbogacaly cze¢sto na zasadzie tworczych zderzen. Tak na przyktad powstata tradycja odpus-
tow 1 jarmarkow ludowych, wpisanych w kontekst wielkomiejski. Pomyst mtodego plastyka Jacka
Zdybla, zwigzanego z Akademiag Sztuk Pigknych, polegajacy na zaproszeniu tworcow ludowych do
wyrzezbienia drewnianych ptaszkow, zostal przyjety entuzjastycznie przez srodowisko gdanskie
1 stal si¢ poczatkiem serii zdarzen interdyscyplinarnych, ktorych kulminacja byta wystawa mega-
plakatu niekomercyjnego, zainstalowana na billbordach wokot kosciota 1 na stupach ustawionych
w jego wnetrzu. Jednym z elementow odpustu stalo si¢ malowidio Rafata Roskowinskiego Pan <Je-
zus odpuszcza grzechy, utrzymane w konwencji murales. Prezentacja ta zestawiona zostata z eks-
pozycja kapliczek przydroznych z terenu Pomorza i Kaszub.

Innym przejawem otwartych dziatan miedzysrodowiskowych byly wystawy sztuki dzieci 1 0os6b
niepelnosprawnych. Opracowany przez profesjonalistow katalog wystawy Wiem jak wyglgda ston-
ce byl zbiorem pocztowek sprzedawanym na rzecz osob z upo$ledzeniem umystowym. Akcje
prowadzone z Fundacjg Rodzina Nadziei przybieraty formy happeningow wychodzacych z kosciota
na ulice, jak cho¢by bozonarodzeniowy pochod dzieci opatrzony mottem Komu Skrzydia?

Tematyka pasyjna bywata czesta inspiracja dziatan artystycznych w kosciele. Wielkie foto-
gramy Zbigniewa Treppy, polaczone w swoiste misterium z tekstami Wojciecha Grubby, inter-
pretowaly sceny meki Jezusa w sposob bardzo zmystowy i wyrazisty formalnie. Siedem Stow Chry-
stusa, zbiorowa akcja siedmiu plastykow i kwartetu smyczkowego zainicjowana przez Krzysztofa
Gliszezynskiego, stala si¢ interaktywnym zdarzeniem z udzialem duzej grupy publicznosci prze-
mieszczajacej sic w rytm teksow biblijnych i muzyki Haydna.

Wyjatkowe miejsce nalezy si¢ Pasji Teatru Ekspresji, ktory pod kierunkiem Wojciecha Misiu-
ro przygotowat bardzo odwazny spektakl postugujacy si¢ jezykiem ciata. Wydarzenie to stalo si¢
kanwg filmu nakreconego przez Video Studio Gdansk dla drugiego programu TVP®. Pasja jako li-
turgiczny dramat staropolski pojawita si¢ tez w murach $wigtyni w wykonaniu Scholi Teatru
Wiejskiego Wegajty, wpleciona w uroczysta niedzielng liturgie.

Klasyczne wystawy sztuki potgczone z koncertami muzycznymi uktadaty si¢ w comiesieczny
cykl Per cameram ad ecclesiam. Owo programowe przechodzenie przez salon do kosSciota zaowoco-
walo ciggiem ponad czterdziestu zdarzen, gtownie promujacych miodych tworcow naszego srodo-
wiska. Zasadg byly tez wieczory poswiccone artystom wybitnym i uznanym za autorytety, jak Ma-
rian Czapla z warszawskiej ASP czy Zdzistaw Kaledkiewicz. Niekiedy udawato si¢ budowa¢ bardzo
szczegoblny klimat tych zdarzen, wynikajacy ze wspotpracy plastyka i muzyka, jak to mialo miejsce
w wypadku Macieja Swieszewskiego, ktory zaprezentowat swoje cztery wielkie obrazy w symbiozie
z muzykg Helmuta Nadolskiego, nieobecnego w Gdansku ze swoim kontrabasem przez dziesie¢
poprzednich lat.

Przekazanie kosciota $w. Bartlomieja wspolnocie grecko-katolickiej w roku 1997 domagalo si¢
znalezienia nowych form obecnosci sztuki w murach $wigtyni. Wyjatkowo sprzyjajaca takiej sym-

4 K. Niedattowski, Sztuka — Sacrum — Rytuat. Wspbiczesna perspektywa polska, ,JFEthos” 4, 1997, s. 50-54.
5 Z. Watrak, Zmysly, uczucia, namietnosci, ,Rocznik Sopocki” 1997, s. 213—229.
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biozie okazata si¢ by¢ sytuacja gotyckiego kosciota $w. Jana, gdzie Nadbaltyckie Centrum Kultury
i Duszpasterstwo Srodowisk Tworczych znalazly formule wspéblegzystencji instytucji, dziatan arty-
stycznych 1 liturgicznych oraz pole eksperymentu, ktorego efekty mozna bedzie oceni¢ z perspek-
tywy kolejnej dekady.
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Janina Wieczerska

Dobre miejsce

Kalendarium Nadbattyckiego Centrum Kultury akurat nie wymienia daty promocji ksigzki Ewy
Obniskiej o0 Monteverdim, a ja pami¢tam tylko pore dnia i pogode. Zmierzchajacy dzien, przez okna
Sali Mieszczanskiej wida¢ Wielki Miyn i kosciot sw. Katarzyny, czysto 1 ztociscie rysujace si¢ na tle
nieba — najpickniejszy widok Gdanska, jeszcze wowczas nie zeszpecony cukierkows architekturg re-
stauracji na Wyspie Miynskiej. Od fortepianu ptyng piesni Monteverdiego, z ktorymi wcale nie kloci
si¢ dzwick dzwonow, wybijajacych na nieodleglych wiezach szosta po potudniu. ,,Coz to za dobre miej-
sce, ten Ratusz Staromiejski” — pomys$latam.

Dobre miejsce — precyzuje sobie teraz — nie tylko ze wzgledu na potozenie. Cho¢ istotnie jest to
tzw. dobry punkt, bo blisko dworca, z parkingiem i po drodze do innych ,inteligenckich” miegjsc: re-
dakgji, teatru, klubow. Ilez jednak jest dobrych topograficznie punktow — a mimo to niewykorzy-
stanych, kulturalnie martwych. Budowniczy Ratusza, Antoni van Obberghen, musial chyba pod
fundamenty swego dziela wlozy¢ jakis amulet, ktory po 400 latach zadziatat nadzwyczaj pozytywnie
— w starej budowli po prostu dobrze si¢ dzieje. Albo, méwigce inaczej, dziejg sie rzeczy dobre. W kaz-
dym razie od czasu, kiedy powstato w nim Nadbattyckie Centrum Kultury, a jego dyrektorem zostat
Maciej Nowak.

Mowig to calkiem obiektywnie, bo Nowak ani mi brat, ani swat, niczym mnie nie przekupit, ani
nie probowat zjednaé. Z poczatku, wyznaje, odnositam sie¢ do niego dos¢ sceptycznie — dziwny facet
z warkoczykiem, co on tutaj moze nawyrabia¢? Mgj niepokdj byt tym wickszy, ze akurat bytam bar-
dzo zaangazowana w wymyslone przeze mnie obchody 80. urodzin Tove Jansson. A nuz stanie mi
w poprzek juz wiasciwie zaprogramowanych ,Muminkaliow”? Zatoga dawnego Wojewodzkiego
Osrodka Kultury, przemianowanego znienacka na NCK, tez zywita uczucia, no, powiedzmy — wycze-
kujace.

Jednak sesja Swiat Muminkéw nie tylko odbyla si¢ w przewidzianym terminie (maj 1994), nie
tylko byta jedng z najbardziej udanych imprez Centrum, ale zapoczatkowala calg serie sesji poswieco-
nych literaturze dla dzieci powstalej w krajach nadbattyckich (Andersen, Astrid Lindgren, bracia
Grimm, basn rosyjska — wymieniam, wyprzedzajac chronologi¢). Zanim jednak sie odbyla, NCK zda-
zylo sie rozkreci¢ do pelnych obrotow, i to na wielu polach.

Oprocz kontynuacji, takich jak Sesja Ttumaczy i Wydawcow Literatury Krajow Nadbaltyckich
czy festiwal zespotow folklorystycznych, NCK intensywnie uprawiato pole filmowe (Mlode kino li-
tewskie, przeglad filméw Bo Widerberga, cykl bergmanowski, przeglad filméw dokumentalnych
iin.), graficzne (Triennale Grafiki Krajow Nadbaltyckich Piasek i kamier), fotograficzne (wrecz trud-
na do policzenia ilo$¢ wystaw), muzyczne (Dni Griega, liczne koncerty). Poza tym Nadbattyckie Cen-
trum Kultury uzycza swojego metrazu licznym organizacjom, stowarzyszeniom i innym gremiom,
czego honorowo nie umieszcza w swoich sprawozdaniach (np. imprezy zwigzane z nominacjami Me-
dia Ksigzce do Nagrody Artusa), ale walnie przeciez wspomaga.

W dwa lata po powstaniu Nadbattyckiego Centrum Kultury dobiegt konica remont parteru Ra-
tusza. Z tej okazji prorokowatam w ,Dzienniku Battyckim”:
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»2Maly Ratusz stat sic domem otwartym. Generalne przemeblowanie parteru dalo w rezultacie

dwie sale, do ktorych wchodzi sie bez wrazenia, ze «przekracza sie progi przybytku». (...) Rozno-

rodno$¢ imprez (plastycznych, muzycznych, literackich) sprawia, ze w Ratuszu pojawiajg sie
coraz liczniej tzw. wszyscy. By¢ moze za kwartal, dwa, wejdzie w zwyczaj 1 modg, ze w Ratuszu
wrecz nalezy si¢ pokazac”.

Otwartosci NCK-owi dodata kawiarnia, wkrotce potem zainstalowana w sieni. Pompejanska
czerwien $cian nie tylko jest zgodna z zyczeniami konserwatorow, ale i dla konsumentow jest po-
dwojnie korzystna: daje wrazenie ciepta, ktorego nie miata poprzednia sterylna biel, i dziata, jak to
czerwien, dopingujaco. Poza tym ta kawiarnia jest towarzysko nieodzowna: w czasie imprez nie pola-
czonych z poczestunkiem tu si¢ schodzi na kawe, tu tez znajduje azyl ,,dyskryminowana mniejszos¢”,
czyli palacze, tu mozna odetchnad, jesli na jakiej$ sesji trafi sie nudny referat albo referent nadmier-
nie rozgadany. Dla gadatliwych powolatl zreszta Nowak ,Akademi¢ Gadut”, ktora jednak wyczerpala
swoje mozliwosci po dwoch sezonach. Okazalo sig, ze gadut moze i jest w Gdansku wielu, ale takich,
ktorzy by zdotali przyciagna¢ stuchaczy — znacznie mniej.

Nadbattyckie Centrum Kultury pod dyrekcja Nowaka jest w ogdle niekonwencjonalnie, za to
funkcjonalnie goscinne. To nie jest tak, zeby poszczegdlnym pomieszczeniom byly raz na zawsze
przypisane okreslone funkcje. Sala wystawowa stuzy wystawom, ale w razie czego moze w niej obra-
dowac przygarnicte przez NCK Stowarzyszenie Pisarzy Polskich. Sien na pierwszym pietrze jest
w zasadzie salonikiem kawowym dla uczestnikow sesji odbywajacych sie w Sali Mieszczanskiej, ale
przy imprezach bardziej kameralnych staje si¢ sympatycznym miejscem spotkania autorskiego (tu
np. o swoich przygodach z literatura polska opowiadat Henryk Bereska). A i dla ,Niekabaretu” No-
waka stanowi wlasciwe wnetrze.

Salka przylegia do sieni, tzw. Gabinet Burmistrza, raz bywa miejscem posiedzen, raz pokojem
recepcyjnym dla szczegolnie dostojnych gosci, raz garderobg dla artystow. Co do dostojnych gosci:
Centrum przyjmowato ich wielu — dyplomatow, biskupéw, ministrow, wysokich urzednikow panstw
nadbaltyckich. Bo jest to dobre miegjsce dla gdanszczan, gdanskiej kultury i nauki, ale tez dla inicja-
tyw miedzynarodowych, promujgcych wspotprace i wymiane kulturalng, a nawet gospodarcza.

Wspomniatam tutaj nauke: jest to jeszcze jeden nurt dziatalnosci NCK. Odbywaja si¢ tu bowiem
i sesje naukowe, np. Ratusz w miastach nadbaftyckich czy Mieszczarstwo gdariskie, jak 1 cale cykle
wykladow, z ktorych Gdariskie pamigtki historyczne i symbole kultury bija rekordy popularnosci i —
cigglosci (w polowie czerwea 99 r. odbyt sie 70. wyklad z tego cyklu).

Synteza poniekad i apogeum (jak dotad) integracyjnej dziatalno$ci Nadbaltyckiego Centrum
Kultury byta jednak niepowtarzalna, niezapomniana, jedyna w swoim rodzaju impreza zrodzona
z inicjatywy indywidualnej — Mariana Kolodzieja. Ten znakomity artysta z wielkodusznoscig rowng
Jego talentowi najpierw narysowat, potem wystawil, a na koniec — rozdarowat sto kilkadziesiat zar-
tobliwych portretow wspolczesnych gdanszczan zashuzonych (bgdz tylko czynnych) dla kultury,
nauki, polityki. Wystawa Kito jest kim w teatrze Mariana Kolodzieja (18.05—4.06.1997) stala si¢ od
razu sensacjg towarzyska — ttumy walily zobaczy¢, kto i jak zostal narysowany. A takze — kto NIE
zostal, bo i to bylo znaczace. Po dwoch tygodniach wystawa zostala ,zlikwidowana” przez jej bohate-
row — kazdy otrzymal swoj wizerunek ,na zawsze”, w zamian za deklamacje, wierszyk, piosenke...
Byla to $wietna zabawa, ale i promocja NCK. Bo posrod kilkunastu tuzinow sportretowanych na pal-
cach mozmna policzy¢ tych, ktorzy wezesniej nie przewingli si¢ przez wnetrze Ratusza Staromiejskiego.

A tu dodac trzeba, ze Koltodziej portretowal nie tylko gdanszczan, wiec ,,poza konkursem” znala-
zlo si¢ niemalo znakomitosci: Czestaw Milosz, Gunter Grass, Tomasz Transtromer, Leszek Kota-
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kowski, Stawomir Mrozek, by wymieni¢ tylko najbardziej znanych. ,,Encek”, jak sie juz popularnie
mowi, stal sie na dobre domem otwartym i miejscem, gdzie si¢ bywa.

Zeby ten tekst nie wygladat jednak na panegiryk, musze zauwazy¢, ze nie wszystko w NCK jest
swietne. Niektore imprezy, jak np. sesje pisarzy i thumaczy, wyczerpaly juz swoja formule i stajg sie —
przepraszam, ale to prawda! — nudnawe. Nie wiem co bedzie z sesjami poswieconymi literaturze dla
dzieci, skoro ,obstuzyly” juz one znakomitosci tego gatunku (oby nie zdryfowaly w folklorystyke!).
Trafiajg si¢ prelegenci nie sprawdzeni, albo co gorzej — sprawdzeni, ale niereformowalni, niewrazliwi
na perswazje, zwracajace im uwagg na czas 1 wrazliwos$¢ odbiorcow. Poza tym — poza sfera zaintere-
sowan Centrum lezy ogromna i plodna dziedzina krajoznawstwa, podroznictwa i w ogole turystyki.

No i dobrze. Niedopatrzenia sa do naprawienia, z dotka mozna wyjs¢, a nowe obszary sg do za-
gospodarowania. Jestem spokojna o przysztos¢ Enceku — tam zawsze juz bedzie si¢ co$ dziato.
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Rynek opinii. Dekada wolnego slowa.
Z profesorem dr hab. Wiktorem Peplinskim,
prasoznawcy z Uniwersytetu Gdanskiego,
rozmawia Alina Kietrys

— Koniec lat 80. i poczatek 90. to czas przelomu w polskich mass mediach. Pojawiaja si¢
nowe, wazne tytuly, rozpoczynaja dzialalnos¢ nowe stacje radiowe i telewizyjne. Likwida-
cja koncernu RSW , Prasa-Ksigzka-Ruch” i sprzedaz tytulow zmieniaja uklad wlasnoscio-
wy w prasie. Jak ocenilby pan tamta sytuacje w mediach? Czy wolnos$¢ slowa z perspek-
tywy dziesieciolecia okazala si¢ istotnym osiagnieciem rodzacej si¢ demokracji?

— 7 pewnoscig tak, nawet jesli tez wygenerowala zjawiska negatywne, ktore moma by generalnie
okresli¢ jako ,,nieodpowiedzialno$¢ stowa”. Prasa polska po raz pierwszy po II wojnie $wiatowej stata
si¢ prawdziwg prassg, czyli zrodtem informacji. Zaczela rowniez pemic¢ rzeczywistg funkcje opiniotwor-
czg, bez centralnego sterowania. Prasa przestata by¢ dostownym instrumentem polityki, instrumen-
tem sprawowania wladzy przez monopartie. Zniesiono koncesj¢ na wydawanie drukow (w 1989 roku
dokonano nowelizacji prawa prasowego). To zaowocowalo powstaniem kilku tysi¢cy nowych tytutow,
cho¢ wiele z nich nie przetrwalo. Ale okazalo si¢, w jaki sztuczny sposob utrzymywany byt zakaz ko-
munikowania si¢ z odbiorcami.

6 czerwca 1990 roku zlikwidowano Glowny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Li-
kwidacja centralnego wydawcy RSW spowodowata, ze wydawnictwa prasowe staly sie elementem
wolnego rynku. To byly ogromne osiagnigcia.

Podobna sytuacja byta w mediach audiowizualnych. Stynna Sky Orunia w Gdansku powstala
w 1988 roku, rowniez rozglosnie radiowe pojawialy si¢ spontanicznie, bowiem az do 1992 roku byty to
dzialania bez koncesji. Dopiero powstanie Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji oraz ustalenie zakre-
su jej dziatalnosci dato poczatek procesom koncesyjnym. Wowczas wiele z tych stacji legalizowalo
swojg dzialalnosé.

Rynek mediéow stat si¢ rynkiem opinii — niekontrolowanych i nie ograniczanych. To byta
ogromna zdobycz transformacji, ktora nadchodzita. Ale réwnoczesnie nastgpity i inne zjawiska.

Po pierwszym okresie spontanicznego rozwoju okazalo sie, ze te inicjatywy oddolne nie dyspo-
nuja odpowiednim kapitalem i nie majg pieniedzy na promocje. Wtedy rozpoczat si¢ czas swoistej
weryfikacji tytutow.

—Jak wygladala sytuacja prasy na Wybrzezu Gdanskim w tym pierwszym okresie?

— Poczatkowo jedynym nowym dziennikiem byla ,Gazeta Gdanska”, ktorej pierwszy numer ukazat
sie 22 lutego 1990 roku. Jej geneza Sci$le zwigzana byla z aktywnoscig srodowiska dziennikarskiego
negatywnie zweryfikowanego po grudniu 1981 roku. Warto moze przypomnieé, iz po 13 grudnia
1981 roku zwolniono z pracy 14 dziennikarzy tygodnika ,Czas”, 8 dziennikarzy ,,Glosu Wybrzeza”
ipo 3 z ,Dziennika Baltyckiego” i ,Wieczoru Wybrzeza”. W tworzenie ,,Gazety Gdanskiej” aktywnie
wlgezyli si¢ rowniez redaktorzy prasy drugiego obiegu i z reaktywowanego oddziatu gdanskiego Sto-
warzyszenia Dziennikarzy Polskich. Pismo sfinansowala polsko-szwedzka Spotka z o.0. ,,Semeco”,
pierwszym redaktorem naczelnym byt Henryk Galus (zweryfikowany z ,,Glosu Wybrzeza”), zastep-
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cami natomiast Adam Kinaszewski (usuni¢ty z gdanskiego osrodka telewizji, ktory zostanie po roku
naczelnym ,,GG”) 1 Donald Tusk. Wielu cztonkow redakeji zglosito wowcezas akces do Kongresu Libe-
ralno-Demokratycznego. W skiad pierwszego kolegium gazety wchodzili m.in.: Piotr Kapczynski,
Jacek Koztowski, Janusz Lewandowski, Edmund Pietrzak, Tadeusz Wozniak, Andrzej Zarcbski. Ko-
lejnymi naczelnymi ,,Gazety Gdanskiej” byli Grzegorz Fortuna, Ryszard Jaworski, Marek Formela
iza jego tez kadencji ukazat si¢ ostatni, 1000. numer gazety. Wowczas wiascicielem ,,GG” byt juz
Bogdan Barczyk, posiadacz sieci sklepow, ktory w sposob specyficzny pojmowat niezalezno$¢ zespotu
redakcyjnego.

Druga nowoscig prasowa na gdanskim rynku byl dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”, na-
zwany ,,Gazeta Morsky”. Pierwszy numer wyszedt 15 marca 1990 roku; dodatek ukazywat si¢ poczat-
kowo raz na dwa tygodnie, a od listopada 1996 roku — sze$¢ razy w tygodniu w przecigtnym naktla-
dzie 24 tys. egzemplarzy.

Transformacj¢ przezyly trzy gdanskie dzienniki. ,Dziennik Baltycki” dopisat w podtytule juz
4 wrzesnia 1989 ,Niezalezne Pismo Wybrzeza” i ztozyt o§wiadczenie o ,niezaleznosci od jakichkolwiek
sit politycznych”. Ta deklaracja zbulwersowalta dziennikarzy, szczegoélnie tych usunietych z RSW
w stanie wojennym. Po likwidacji RSW zesp6t ,,DB” powotat Dziennikarska Spotdzielni¢ Pracy. Jed-
nak podczas przetargu Komisja Likwidacyjna oddata gazete ,Prasie Gdanskiej”, a de facto spotce
,Przekaz”, o ,Solidarnosciowym” rodowodzie, i francuskiemu wydawnictwo ,,Socpress” z koncernu
Hersanta.

— Zaczal si¢ spor sadowy o ,Dziennik Baltycki”. Spoldzielni dziennikarskiej bronili mece-
nasi Jacek Taylor i Wiladyslaw Sila-Nowicki, znani wcze$niej jako obroincy dzialaczy
wSolidarnosci”.

— To dodawato pikanterii catej sprawie. W wyniku wyroku sadu w lutym 1991 roku ,Przekaz” stat si¢
dzierzawcg pisma i od tego momentu zaczela sie¢ polityczna proba sit. Po roku doszio do porozumienia
z przedstawicielem Hersanta i powstata spotka ,Baltic Press”, wydawata krotko ,, Tygodnik Battycki”.
»Dziennik Baltycki” w koncowym efekcie uzyskat ogromne dofinansowanie na wyposazenie redakcji
i baze poligraficzng, a naklad gazety wzrost imponujaco, do 80 tys. codziennego wydania i 245 tys.
egzemplarzy ,Rejsow”. Udzialy w 1992 roku wynosity: 49% ,,Przekaz” i 51% francuski ,,Socpress”.

Podobne przeobrazenia przezyt ,Wieczor Wybrzeza”, w ktorym 39% miat Hersant, 11% Zrzesze-
nie Kaszubsko-Pomorskie i 39% spotka ,Przekaz”. Naczelnym ,Wieczoru Wybrzeza” zostat Edmund
Szczesiak, a jego zastepca Tadeusz Wozniak. Ten uktad personalny utrzymuje si¢ do dzisiaj'.

Kolejnym przeobrazeniem wilasnosciowym gazet bylo przejecie ich przez ,Prase Wybrzeza”.
Ostatnig ,rewolucyjng” zmiang bylo odsprzedanie udzialow w 1994 roku przez Hersanta, ktory miat
trudno$ci finansowe, niemieckiemu koncernowi z Passau w Bawarii, Neue Presse Verlag. Od tego
momentu oba tytuly sg w calosci wlasnoscig niemieckiego wydawcy prasowego.

— Ten fakt spowodowal spore zamieszanie, analizowano konteksty polityczne.

— Pojawily si¢ komentarze na temat ,,polskosci i niepolskosci” prasy w Gdansku. Zastanawiano sie, na
ile opcja pogladow i uktadow wiasciciela bedzie miata wplyw na zarzadzanie gazets. Szerszym echem
odbita si¢ sprawa opisanych przez ,Dziennik Battycki”, a takze ,Zycie”, domniemanych kontaktow
Aleksandra Kwasniewskiego z Alganowem w Cetniewie. Trwa obecnie proces sagdowy przeciwko ga-
zecie ,Zycie”. Wiasciciel ,DB” wystapit — jak pamigtamy — z listem wiernopoddanczym i przeprosit
prezydenta Aleksandra Kwasniewskiego za publikacje w ,,DB” i wycofat gazete z calej sprawy. W tym

1 Wieczoér Wybrzeza” ukazywat sie do 2002 roku [red.].

67



Alina Kietrys i Wiktor Peplinski: Rynek opinii. Dekada wolnego stowa

samym czasie odwolano redaktora naczelnego ,Dziennika Battyckiego” Andrzeja Liberadzkiego,
a Maciej Lopinski, prezes wydawnictwa, zlozyt rezygnacje.

— Przemiany dotyczyly rowniez ,,Glosu Wybrzeza”.

— Ta gazeta w poczatkowej fazie znalazta si¢ w bardzo niekorzystnej sytuacji, bowiem byla przez lata
oficjalnym zapleczem Komitetu Wojewodzkiego PZPR. Komisja Likwidacyjna sprzedata tytut Ban-
kowi Handlowo-Kredytowemu w Katowicach i Gdanskiej Izbie Prywatnego Przemystu 1 Handlu. Od
1 maja 1991 roku ,,Glos Wybrzeza” zaczat si¢ ukazywacé jako gazeta prywatna. Gazeta przezywata ko-
lejne zmiany wiascicieli. Nie ustrzegli si¢ oni problemow z wiasciwym zarzadzaniem i w rezultacie
w czerwcu 1996 roku sad oglosit upadtosé ,,Glosu Wybrzeza”. Nowym wydawcag w lipcu 1996 roku zo-
stato Towarzystwo Wydawnicze ,,Arkona”. Takze ono nie utrzymalo gazety. Kolejnym wiascicielem
zostata Spotka z o.0. ,Delta — Press”, ktora obecnie wydaje ,GW™.

— Na gdanskim rynku dziala rowniez Wydawnictwo Pomorskie z Tczewa, a prase¢ tereno-
w3 przez jakis czas wydawala ,,Arkona”.

— Wydawnictwo Pomorskie stalo si¢ edytorem kilkunastu gazet sublokalnych, np. ,Gazety Tczew-
skiej”, ,Gazety Malborskiej”, ,,Kuriera Kwidzynskiego”, ,,Gazety Kociewskiej”, a od 1993 roku zacz¢lo
wydawac ,,Tygodnik Trojmiasto”, ktory w biezacym [1999] roku przeksztalcit si¢ w ,,Gazete Trojmia-
sto”. Natomiast ,,Arkona” wydawala 17 tygodnikow lokalnych w miasteczkach wojewodztwa gdan-
skiego. Obecnie tytuly te wydaje ,Polska-Presse”, czyli wydawca niemiecki ,,Dziennika Baltyckiego”,
ktory odkupit od ,,Arkony” wszystkie tytuly i uczynit je dodatkami regionalnymi do ,,DB”.

— Pojawily si¢ w tym czasie na gdanskim rynku takze tygodniki i periodyki.

— Pierwszym powazniejszym byt , Tygodnik Gdanski”, ktorego pierwszy numer ukazat si¢ 1 sierpnia
1989 roku. Inicjatorami byli dziennikarze z kregu tygodnika ,Czas” i z ,Samorzgdnosci”. Pismo ze
znakiem ,Solidarnosci” miato naktad 100 tys. egzemplarzy i kolportowane bylto na terenie calej Pol-
ski. Wydawcg ,,TG” byl poczatkowo Tymczasowy Zarzad Regionu Gdanskiego NSZZ ,Solidarnos¢”,
pozniej Zarzad Regionu, a w ostatniej fazie Spotka z o.0. ,,Przekaz”. Ukazalo si¢ 120 numeréow ,, Tygo-
dnika Gdanskiego”.

Drugim tytutem $cisle zwigzanym z przemianami politycznymi byta ,Mioda Polska” — pierwszy
numer ukazal si¢ 28 pazdziernika 1989 roku. Redaktorem naczelnym zostal Wiestaw Walendziak,
a trzon redakcyjny tworzyli dziennikarze — dzialacze z poznanskiego Zwigzku Akademickiego ,Ver-
bum” i gdanskiego Zwigzku Akademickiego ,Mloda Polska”. Mocng strong pisma byta publicystyka
polityczna, ale niestety, zywot tytutu byt niedlugi. Ostatni numer ukazat si¢ 16 marca 1991 roku.

Istniat réwniez tygodnik ,,Wybrzeze”, ktory powolata jeszcze RSW [Robotnicza Spotdzielnia Wy-
dawnicza], by zapemi¢ luke po tygodniku ,Czas”. Pismo na skutek klopotow finansowych zostato
zawieszone w styczniu 1990 roku. Po kilku miesigcach wiascicielem tytutu stat si¢ Krzysztof Duda.
Od listopada 1990 roku zaczal si¢ ukazywaé dwutygodnik ,Wybrzeze”. Kolejne przeobrazenia —
ostatnie z maja 1992 roku tez nie uchronily pisma przed upadkiem.

— W nurcie pism politycznych pojawil si¢ nowy tytul, ,,Przeglad Polityczny” - kwartalnik,
ktory ukazuje sie od 1991 roku.

— Kwartalnik wydaje $rodowisko konserwatywno-liberalne. Jednym z tworcow pisma byt Donald
Tusk, a publikowali w nim m.in. Andrzej Drzycimski, Janusz Lewandowski, Ireneusz Krzeminski,
Jacek Kozltowski, Dariusz Filar, Jacek Merkel. Kwartalnik stale poszerza skiad piszacych wspotpra-
cownikow.

2 Glos Wybrzeza” ukazywat sie do 2005 roku [red.].
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W Gdansku pojawit sie tez w 1990 roku organ ruchu anarchistycznego ,Ma¢ Pariadka”. Ukazato si¢
kilkadziesiagt numer6w pisma.

Rowniez lewica mial w tym czasie swoje tytuty. W 1990 roku ukazat si¢ ,Socjaldemokrata”,
w 1993 roku ten, wlasciwie biuletyn, przeobrazit sie w ,,Socjaldemokrate Gdanskiego” — miesi¢cznik
redagowany przez Piotra Kotlarza. W 1994 roku pojawit si¢ ,,Glos Lewicy”. Nieco dtuzej funkcjonowa-
fa ,Trybuna Nadmorska” — od pazdziernika 1995 do sierpnia 1996 roku. Swoj organ partyjny miata
rowniez Polska Partia Socjalistyczna (marzec 1996), w ktorym informowano, iz wydawca znajduje
si¢ w Warszawie, ale pismo obejmuje swym zasiegiem rowniez Gdansk. W kwietniu 1994 roku po-
jawit si¢ numer okazowy ,Bez uprzedzen” — pisma Unii Polityki Realne;.

— Czy obcy kapital w sposob istotny ksztaltowal oblicze polskiej prasy w tym okresie?

— Kapitat obcy rzeczywiscie szeroka rzekg wlat si¢ na prasowy rynek polski. Hersant odsprzedat
,Dziennik Battycki” i ,Wieczor Wybrzeza” bawarskiemu wydawcy, ktory jest rowniez wiascicielem
ponad 20 tytuldow na terenie catej Polski. Norweska Orkla rowniez dobrze usadowita si¢ na polskim
rynku prasowym, z 51% udzialem w ,Rzeczpospolitej” — potoficjalnym organie rzadowym. Prawie
cala prasa ilustrowana, tzw. kobieca, wydawana obecnie w Polsce jest w r¢kach kapitatu niemieckie-
go i cze$ciowo amerykanskiego.

Kapitat obcy spowodowal niewstpliwie wazng modernizacje techniczng wykupionych mediow,
dostosowanie polskich standardéw wydawniczych do norm swiatowych. Nastgpita zmiana uktadu
graficznego, szaty, zwigkszenie objetosci tych dziennik6w, upodobnienie zarowno w ksztalcie, jak
i zawartos$ci do wspolczesnej prasy swiatowej. W tym zakresie nie powinnismy juz mie¢ kompleksow.
Ale rownocze$nie zaczgta sie monopolizacja wiasnosci tej prasy. Z jednego monopolu przeszlismy
w inny monopol, ktory dysponuje duzg sila. Niekoniecznie musi tej sity natychmiast uzywaé, ale mo-
7ze w przysziosci odgrywaé znaczacy role czy to w sferze oddzialywania ekonomicznego, czy takze
politycznego w Polsce. Tego jeszcze dokladnie nikt nie przeanalizowat, nie sprawdzil. Bycie monopo-
listg zacheca do uzywania wiadzy, ktorg si¢ dysponuje.

— Ruch prasowy byl wi¢c ogromny w pierwszym okresie ksztalttowania mediow w nowej
rzeczywistosci.

— Tak. Probierzem sytuacji moze by¢ Gdansk. Warto zwroci¢ uwage, ze nie utrzymat si¢ w prasie co-
dziennej zaden samodzielny tytul, ktory powstat po roku 90. To jest zjawisko do$¢ symptomatyczne.
Rowniez w skali ogblnopolskiej ruch prasowy tuz po 1989 roku byt ogromny i niewiele nowych tytu-
1ow z tego okresu si¢ utrzymato. Wyjatkiem absolutnym jest ,Gazeta Wyborcza”, ktora w tym roku
obchodzi jubileusz dziesieciolecia. Te gazete w fazie poczatkowej promowala historia, a kapital przy-
szedt, bo Agora ma trzynastoporocentowy udziat kapitalu amerykanskiego, ktory wspiera ,,Gazete
Wyborczg” rozsadnie.

Niestety, nie zawsze kapitat, ktory wchodzit w tytul prasowy, wiedzial, co ma zrobi¢ z gazeta.
Dzienniki i tygodniki w tym pierwszym okresie kupowali bardzo ré/ni posiadacze kapitatu.

Drugim tytutem, ktory zadomowit si¢ na rynku prasowym w ostatnich latach jest ,Zycie”. W te
gazete wszed! m.in. kapital niemiecki. Najwicksze niebezpieczenstwo bycia zaleznym jest wowczas,
gdy jest jeden kapitat. Kilku kapitalodawcow daje paradygmat jakiej$ niezaleznosci.

— Czy zachodzace w Polsce przemiany w sposob zadowalajacy wyzwolily nowe tematy
i nowy jezyk mediow?

— Bez watpienia tak. Upraszczajac nieco mozna powiedzie¢, ze do 1989 roku — biorge pod uwage prase
oficjalng — krolowata tzw. nowomowa i sztucznie narzucony standard propagandowy dysponentow
mediow. W tym zakresie po 89 roku nastgpity ogromne przeobrazenia. Pojawily si¢ prawdziwe media
opinii. Nawet te najbardziej skrajne w pogladach, zaréwno ,z lewa, jak i z prawa”, doszty do glosu. To
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spowodowalo, ze w gruncie rzeczy nie ma tematow tabu. Wystarczy porownaé¢ publikacje ,,Gazety
Polskiej” i tygodnika ,Nie”, albo postucha¢ Radia Maryja i ,,Rozmow niekontrolowanych” w Tok FM.
Weale jednak to nie znaczy, ze wszystkim zjawiskom w mediach nalezatoby przyklasna¢ bez zastrze-
zen. Ale wszelka, nawet potencjalna, ingerencja w meritum tematyczne moze okazaé sie¢ wprowa-
dzaniem przez boczng furtke na powrot cenzury. Stad ogromne wyczulenie, takze srodowiska dzien-
nikarskiego, na wszelkie przejawy ingerencji.

— Pojawily si¢ jednak protesty spoleczne przeciwko niektorym tematom i tytulom - za-
rowno politycznym, jak i pornograficznym.

— Ale prosze zwroci¢ uwage, ze na te spoteczne reakcje srodowisko dziennikarskie reaguje bardzo
ostroznie. Nawet jesli pojawia si¢ dyzurny temat pornografii. Takze niektorzy politycy sa ostrozni, bo
boja sie, ze za tym moga pdj$¢ trwalsze w skutkach ingerencje w rzeczywiscie niezalezng opinie.

— Czy paiskim zdaniem cenzura przestala istnie¢?

— Nie. Przestata istnie¢ cenzura polityczna instytugjonalna. Natomiast istniejg rozne formy para-
cenzury skutecznej, nawet nie jestem pewien, czy nie tak skutecznej, jak ongi$ cenzura polityczna.
Kodeks Karny w tej chwili stat si¢ doskonala formg cenzurowania, zamykania ust niektorym tre-
$ciom, szczegolnie tym interwencyjnym w prasie. Na przykiad kwestia naruszenia dobr osobistych,
albo kwestia utraty dobr materialnych podmiotu przy nagtasnianiu niekorzystnych opinii na jego
temat. Nakaz sagdowy nie tak dawno uniemozliwil wyswietlanie filmu dokumentalnego o firmie Am-
way, czy nakazane sadownie milczenie ,Dziennikowi Baltyckiemu” w zwigzku z publikacjami o fir-
mie Banpol.

Sprawa tzw. dobr osobistych, ktorych dochodzi¢ mozna sagdownie, stanowi rowniez swoisty kne-
bel dla niektorych publikacji prasowych. Nawigzki w kwocie 2,5 mln ztotych, ktére moze przyjac sad,
sg w stanie zaszkodzi¢ skutecznie niejednemu wydawcy. To dziata paralizujgco przede wszystkim na
wilascicieli pism. Wolno$¢ mediow istnieje przede wszystkim dla wydawcow i nadawcow. Dziennikarz
ma obowiazek realizowa¢ profil i okreslone instrukcje, ktore ptyng ze strony wiadz redakcji. Kazdy
wiec, kto chee si¢ dzisiaj utrzymac, kto chce stabilizacji na stanowisku w redakeji, bedzie instrumen-
tem — przedmiotem przekazu, a nie podmiotem. Szczegolnie to dotyczy tych pracownikow redakeji,
ktorzy nie majg umowy o prace, tylko umowe cywilno-prawng. Nie sg wigec objeci prawem pracy
i w kazdej chwili mogg zosta¢ zwolnieni. To powstrzymuje dziennikarzy przed lekcewazeniem ,in-
strukeji” kierownika redakcji, czy redaktora naczelnego. To moze zagraza¢ wolnemu wyrazaniu
opinii przez dziennikarzy na okreslony temat.

— Przemiany polityczne, strukturalne redakcji wprowadzily tez zmiany w skladzie oso-
bowym wszystkich pism. Pojawila si¢ po roku 1989 nowa grupa osob, uprawiajacych
zawod dziennikarski. W wielu lokalnych pismach wystarczy ,,matura i cheé szczera”, by
zosta¢ dziennikarzem.

— To istotny problem. Wlana zostata do tego zawodu $wieza krew. Odeszli z zawodu ludzie skom-
promitowani, ale rownoczes$nie weszli mitodzi ludzie w Zadnym stopniu nie przygotowani do petmienia
funkgji spolecznych, ktore przypisane sg dziennikarstwu. W wielu redakcjach mowiono: ,,Chcesz by¢
dziennikarzem? To od dzisiaj jestes”. W efekcie wplynelo to ujemnie na poziom publikacji nie tylko
w prasie lokalnej w Trojmiescie. Mozna moéwié o zjawisku ogolnopolskim, ktoérego usuniecie wymaga
czasu, przemian strukturalnych i mentalnych. Latwe kariery, pozycja Nikodema Dyzmy réwniez
w tym zawodzie bardzo dobrze si¢ usadowily. Brak przygotowania profesjonalnego, brak wyksztat-
cenia nadrabiany byl zaangazowaniem politycznym. To do$¢ niebezpieczne zjawisko, ale charak-
terystyczne dla kazdej nieomal rewolucji. Zawsze potrzebni sa piszacy na pierwszej linii. Z biegiem
lat musza jednak nastepowaé zmiany i to zmiany kompetencyjne. One w naszym mass mediach do-
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konuja si¢ powoli. Najbardziej widoczne sg braki w znajomosci prawa prasowego, etyki dziennikar-
skiej. Ograniczone spektrum wiedzy profesjonalnej powoduje czesto, ze dziennikarze traktujg swoj
zawod instrumentalnie. Realizuja teze a priori, nie baczac na wszystkie mozliwe szkody, jakie wyrza-
dza po drodze. To zjawisko negatywne.

Srodowisko dziennikarskie — takze gdanskie — reaguje alergicznie na wszelkie pomysty zwiaza-
ne z wprowadzeniem wymogow zawodowych. Uwaza to za swoiste ograniczenia, zamach na wolnos¢
prasy. Nie docieraja do decydentow mass mediow argumenty, ze to zawod, ktory wymaga kwalifika-
¢ji. Taki syndrom ,,oblezonej twierdzy” jest jeszcze ciagle zaleganiem przesziosci, tej, z ktorg dzienni-
karze staraja si¢ walczy¢. Nikt nie moze by¢ prawnikiem bez przedmiotowych studiow, a o rozpra-
wach sgdowych moze pisa¢ kazdy?! To prowadzi do absurdéw zawodowych.

Zawod dziennikarza i pioro dziennikarza jest jak skalpel chirurga. To dzisiaj niepopularna te-
za, ale dziatania mass mediéw mogg uzdrowic¢, wyciaé¢ guza, albo chorego zabi¢ — przez brak kwali-
fikacji 1 doswiadczenia. Ktamstwo dziennikarskie ma dzisiaj ogromng moc razenia, szczegolnie dzieki
mediom elektronicznym. Telewizyjne ktamstwo moze dzisiaj nabiera¢ monstrualnych rozmiaréow,
bardzo marnie uswiadamianych przez odbiorcow. To jest stopien wewngtrznej odpowiedzialnosci
dziennikarza i nadawcy, wtasciciela medium. Zeby uswiadomié¢ sobie te skale odpowiedzialnoéci,
trzeba okreslonej wiedzy. Deprecjacja zawodu dziennikarskiego, niestety, trwa.

Wiedza o roli i funkcjach tego zawodu istnieje co najmniej od 200 lat. Jezeli w tej chwili tak sie
splyca funkcje tego zawodu, dazy sie do ograniczenia wolnosci mediow, ich niezalemosci 1 $wiadomo-
$ci — to z tych faktow nie plyng wnioski optymistyczne. Do wykonywania tego zawodu potrzebna jest
wszechstronna i rozlegla wiedza, wtedy dziennikarstwo spemia swa spoteczng funkgcje.

— Co dla pana jest najwi¢ckszym zaskoczeniem w tzw. pierwszej dekadzie wolnych me-
diow?

— Obraz medi6w zmieniat si¢ bardzo szybko wiasnie w tej dekadzie. Spemia si¢ przepowiednia
McLuhana o ,globalnej wiosce” dzigki dziataniom mediow elektronicznych. Ta dekada przyniosta
szybki 1 wszechstronny dostep do informacji.

Negatywnym zaskoczeniem okazala si¢ afirmacja roznych, czesto bardzo skrajnych i trudnych
do akceptacji postaw i pogladow. Wydawalo sie, ze niektore, zdewaluowane odeszty w przeszios¢. Ale
to nieprawda. Rozpowszechniane nadal trafiajg na podatny grunt. Zaskoczeniem jest np. wulgarny
jezyk mediow, ktory pozornie powinien odstrasza¢ odbiorcow. Tymczasem wg badan okazuje sie, ze
gdyby tygodnik ,Nie” zmienil swoj jezyk, to moglby spas¢ w nakiadach dziesieciokrotnie. Taka forma
1 jezyk, ktore oceniam pejoratywnie, znajduja swoich statych odbiorcow. Niepokojace jest tez obnize-
nie pewnych norm etycznych, funkcjonujagcych w srodowisku wséréd nadawcow. Zalew zbrodni,
przemocy, demoralizuje w sposob katastrofalny, szczegolnie miodego odbiorce. Zadne urzedowe re-
strykcje nie przynoszg pozytywnych rezultatow. Odbiorcy poddajg si¢ trwajgcej manipulacji mediow
ito w roznych dziedzinach: od reklamy po informacje, niestety. Reklamowanie z przymruzeniem oka
np. piwa bezalkoholowego jest wrecz dowodem hipokryzji mediow.

— W dwudziestoleciu miedzywojennym mawiano, ze nic tak nie ozywia gazety, jak trup na
pierwszej stronie.

— Oblicza tamtej prasy nie da si¢ porownac z dzisiejszym obrazem mediow. Dzisiaj krew w gazetach
jest nie na pierwszej, a na kilku kolejnych stronach. A tak naprawde niebezpieczne s media audio-
wizualne, przede wszystkim telewizja. Dochodzi si¢ dzisiaj do przekonania, Zze jedyng motywacjs
emisji programu jest zgromadzenie jak najwickszej ilosci widzow. Wtedy warto nada¢ reklamy badz
program, ktory moze porazic i przerazic.

— Telemetria stala si¢ wszechobecna. A w prasie liczy si¢ oczywiscie naklad i sprzedaz.
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— Probierzem poziomu cywilizacyjnego naszego spoteczenstwa w tej dobie moze by¢ jednorazowy na-
kiad dziennikow. Waha si¢ on w granicach 5 mln egzemplarzy. To jest porownywalne do jednego
dziennika, ktory wychodzi w rozwinietym kraju zachodnim. Chodzi oczywiscie o prase powazng, Spo-
teczno-polityczna, informacyjna. W Polsce jest katastrofalnie niski stopien czytelnictwa codziennych
gazet. To wynika z niskiego poziomu zamoznosci spoleczenstwa, ale rowniez z poziomu intelektual-
nego, problemoéw zwigzanych z systemem ksztalcenia, o§wiaty.

Zupemie inaczej wyglada sytuacja jesli chodzi o tygodniki czy miesieczniki. Tam najwiecej jest
prasy kalkowej, sensacyjno-rozrywkowej, brukowej, ktora dociera do poszczegolnych srodowisk. Ob-
ficie zaowocowala tzw. prasa kobieca i mlodziezowa, kalkowana z prasy niemieckiej. To sa wydania
kilkunastomilionowe, a jesli chodzi o miesieczniki — to liczba przekracza 30 miliondéw egzemplarzy.
Model takiego pisma to powielanie tresci i formy — sensacyjnej, plotkarskiej. To swoisty wykwit kul-
tury masowej, ktory obniza poziom odbiorcow.

—Jak wyglada sytuacja prasy literackiej i poswi¢conej problemom kultury?

— Niewysokie naktady. Tytuly te utrzymujg si¢ dostownie cudem. Zazwyczaj dzigki aktywnosci, ini-
cjatywie 1 uporowi wydajacych te pisma. Znajdowanie sponsorow na tak niskonaktadowe tytuly gra-
niczy z ekwilibrystyka. Ta prasa trafia do bardzo waskich grup odbiorcow i cho¢ moéwi sig, ze w Polsce
ukazuje si¢ okolo stu takich tytulow, to naktady sg nieomal §ladowe.

W Trojmiescie ukazujg si¢ w miarg regularnie ,Tytut”, ,Topos”, ,Pomerania”, ,Autograf-post”
i kilka specjalistycznych pism muzycznych, a takze ostatnio ,,30 dni” — miesi¢cznik spoteczno-kultu-
ralny. Natomiast nie ma zadnego znaczacego tygodnika, chocby poréwnywalnego z dawnym ,Cza-
sem”. W Trojmiescie tygodnik wyraznie nie moze si¢ utrzymac i znalez¢ czytelnika. To ewenement,
bo Gdansk aspiruje do znaczacego osrodka kultury i nauki w Polsce i swoistego centrum politycznego
wlasnie w ostatniej dekadzie.

—Jakie s3 przyczyny takiego stanu rzeczy?

— Zastanawialem si¢ wielokrotnie i nie moge znalez¢ sensownej, wiarygodnej odpowiedzi. Wydaje mi
si¢, ze dzialania w tej materii nie natrafiajg na szersze poparcie miejscowej klasy politycznej. To tak,
jakby $rodowisku duzego dzisiaj regionu nie zalezalo na tego typu promocji prasowej. Nie ma odpo-
wiedniego klimatu, ktory popularyzowalby takie dziatania. Kapitat prasowy obcy, ktory jest na tym
terenie, nie ma interesu w tworzeniu tygodnikow. Warto pamictaé, ze wszedzie na $wiecie prasa kul-
turalna, naukowa jest sponsorowana i wspierana przez rozne agendy wiadzy.

— Media elektroniczne, szczegolnie radiowe, poradzily sobie w regionie gdanskim calkiem
dobrze.

—To prawda. Zaistnialo i utrwalilo si¢ Radio Plus. Jest Radio Zet, RMF FM, ma ciagly czas antenowy
Eska Nord i Radio Trefl, stowem niezle konkurujg z Radiem Gdansk S.A. Jest pewna specyfika tych
rozglo$ni, nalezy si¢ tylko zastanowi¢, czy taka bezwzgledna pogon za reklamami wplywa kreacyjnie
na zawarto$¢ programowsg. Liczba programow informacyjnych, publicystycznych zmniejsza sie
w ostatnich latach niekorzystnie.

— A telewizje? One wyraznie, nawet te ktore istnialy, nie moga konkurowa¢ z programem
regionalnym gdanskiej ,, Trojki”.

— To prawda. Sky Orunia przestala istnie¢. Nie ma $ladu po Telewizji ,,Trojmiasto”. Powoli raczkuje
Sel-Szat, ale trudno jeszcze powiedzied, co z tego wyniknie. To sg telewizje w kablu, bez koncesji.
Zadna wiec niezalezna, niepanstwowa stacja nie mogla si¢ na trwate wpisa¢ w krajobraz gdanski.
Sky Orunia byta ewenementem w skali polskiej.

— Gdanska telewizja publiczna ma problemy wynikajace z podporzadkowania regionalnej
stacji dzialaniom centrali w Warszawie.
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— To wynik absurdalnej, centralistycznej zasady podporzadkowania Warszawie oSrodkow regional-
nych. Odebranie o$rodkom autonomiczno$ci, utrudnienie oddzialywania na ksztattowanie lokalnej
opinii publicznej, mozliwo$¢ artykulacji pewnej specyfiki regionu, w tym politycznej, gospodarcze;,
kulturotworczej, niemoznos¢ kreowania liderow polityki lokalnej, kultury, nauki to sg jakie$ nieporo-
zumienia, pokutujace w sposobie zarzadzania telewizja w Polsce od lat.

W Gdansku nie mozna lekcewazy¢ akceptowanych i wypromowanych programoéw lokalnych,
takich jak ,,Gdanski dywanik”, ,Panorama”, ,Punkt”, ,Co mnie gryzie?”, ,Kronika kulturalna”, ,Kos¢
niezgody”, czy programow sportowych.

— Czy podstawowe funkcje mediow: informacyjne, kontrolne, edukacyjne, kulturotwor-
cze s3 w tej chwili speliane?

— Stworzone zostaty mozliwosci do wypemiania funkeji informacyjnej i kontrolnej. Z tym, ze funkcja
kontrolna napotyka bariery, ktore uniemozliwiajg skuteczno$¢ oddzialywania. W kazdym cywilizo-
wanym kraju ktos, kto utracit dobre imi¢ w wyniku wiarygodnych informacji przekazywanych przez
media, praktycznie konczy swoj zywot polityczny. U nas politycy sg nieprzemakalni. Udowadnia si¢
im naduzycia i nie przeklada to si¢ na zadne skutki polityczne. Tu si¢ nalezy zastanowi¢ nie tylko
nad politykami, ale i wyborcami.

— A funkcja edukacyjna?

— Jest sprzezona z funkcjg informacyjng. Negatywna zawarto$¢ mediow audiowizualnych to zagroze-
nie funkcji edukacyjnych.

Tytuty typu ,Dziewczyna”, ,Machina”, ,Popcorn”, ,Bravo” schlebiajg gustom, ale odgrywaja zde-
cydowanie negatywng role w procesie wychowania. Lansujg niebezpieczne stereotypy zachowan, sa
zwierciadlem homogenicznych oczekiwan odbiorcow.

Kultura wysoka jest w odwrocie. I to powazne i realne zagrozenie mediow dnia dzisiejszego,
u schytku odchodzacego stulecia, po pierwszej dekadzie wolnych mediow.

— Dzi¢kuje za rozmowe.
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Producenci telewizyjni i targi video

Niezalezny producent telewizyjny i na rynku europejskim pojawit si¢ niedawno. W krajach takich
jak Francja czy Wielka Brytania dopiero w potowie lat osiemdziesiatych powstawac zaczely telewizje
komercyjne. Kiedy zaczat konczy¢ si¢ monopol panstwowych molochéw — pojawito si¢ zjawisko pry-
watnych firm produkcyjnych. Wynikato to z prostego rachunku ekonomicznego, ktory w komercyj-
nych stacjach telewizyjnych pehit role zasadnicza. Firmy niezalezne byly po prostu tansze.

Rowniez kierunek rozwoju technologii telewizyjnych — komputery i miniaturyzacja — sprzyjat
powstawaniu prywatnych producentow. Na tym tle rozwoj niezaleznej produkeji telewizyjnej w Pol-
sce przedstawia si¢ nie najgorzej. A wszystko zaczelo si¢ w Gdansku.

W 1989 roku przy Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarno$¢” powstato Biuro Informacji Prasowej
(BIPS), agencja prasowa zwigzku. Jej szefem zostat Arkadiusz Rybicki. W BIPS-ie zaczeli pracowaé
Marian Terlecki, wezesniej pracownik TV Gdansk, i Marek Podgorczyk, dyrektor Biura Prasowego
1 Zjazdu ,Solidarnosci”. Dzi¢ki ich inicjatywie japonskie zwigzki zawodowe (NHKL) podarowaty ,,So-
lidarnos$ci” profesjonalng kamere telewizyjng najnowszej generacji, z zestawem montazowym 1 kase-
tami. W ramach BIPS-u powstata pierwsza niezalezna od wiadz panstwowych firma producencka.
Uczestnicy I Zjazdu ,Solidarnosci” w sierpniu 1981 r. informacje o tym przyjeli entuzjastycznym
aplauzem. Monopol PRL na wiadomosci zostat symbolicznie przetamany.

Nie pamietamy juz dzi$, ze w 1981 roku nikt jeszcze nie dysponowal magnetowidami. Dotarly
one do nas, podobnie jak i telewizja satelitarna, w drugiej potowie lat osiemdziesigtych. Wowczas
rozpoczela si¢ era niezaleznego obiegu kaset VHS i faktycznego tamania monopolu komunistow
w dziedzinie informacji. Do momentu wprowadzenia stanu wojennego TV BIPS dokumentowata zy-
cie ,,Solidarnos$ci” i dziatalno$¢ Lecha Walgsy.

W pewnym sensie losy Mariana Terleckiego oraz pierwszej kamery (notabene znacznie lepszej
niz posiadane wowczas przez Telewizj¢ Polskg) — to losy narodzin niezaleznej produkeji telewizyjnej.
Szczesliwie udalo sie telewizyjnej ekipie BIPS-u unikngé¢ aresztowania i zagrabienia sprzetu w czasie
wprowadzania stanu wojennego. Dzicki nim sfilmowano z ukrycia wiele demonstracji 1 wydarzen
1982 i 1983 roku.

W 1983 roku w klasztorze pallotynow gdanskich powstat dzial produkeji video. Tam ,,po cichu
trafila kamera ,,Solidarnosci”. U pallotynow poza oficjalnym systemem zrealizowano pierwszy polski

”»

film dokumentalny pt. Ksigdz Jerzy. Marian Terlecki jako realizator i Wiodzimierz Reczek jako ope-
rator udokumentowali na tasmie zycie i $mier¢ ksiedza Jerzego Popietluszki. Dla wiadz komu-
nistycznych tego bylo za wiele. Jesienig 1985 roku Terlecki zostal aresztowany, a kamera zarekwi-
rowana.

Jednak rzucone ziarno dalo swoje owoce, niezalezna produkcja byla kontynuowana. Osrodek
video przeniost sie od pallotynéw do Bazyliki Mariackiej i dekretem biskupa Tadeusza Goclowskiego
powotany zostat do zycia Dzial Dokumentacji Diecezjalnej Video. Podczas pobytu Terleckiego
w areszcie osrodkiem kierowali Marek Lochwicki i Ryszard Grabowski.

W tym samym czasie w Paryzu, jakby w odpowiedzi na aresztowanie Terleckiego, przy zgro-
madzeniu polskich pallotynéw powstato ,,Stowarzyszenie Video Dialogue”, prowadzone przez wyzej
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podpisanego oraz ksiedza Leszka Malewicza, a nastepnie Stowarzyszenie Video Modus z Krzyszto-
fem Talczewskim, Bogustawem Sonikiem, Piotrem Wejchertem, Januszem Feliksem — polskimi
emigrantami politycznymi. Bylo to wsparcie gdanskiej inicjatywy produkcji tv.

Druga potowa lat osiemdziesigtych to burzliwy rozwoj powszechnie dostepnych technik video.
Do Polski zaczynaja dociera¢ magnetowidy i filmy na kasetach. W Paryzu powstaje zalozony przez
Mirostawa Chojeckiego Video Kontakt, ktory produkuje niezalezne magazyny video na kasetach
VHS - przemycane do Polski podobnie jak ksigzki paryskiej ,,Kultury”. W Warszawie Jacek Fedoro-
wicz (gdanszczanin) tworzy satyryczny magazyn video, ktorego w jakims$ sensie kontynuacja jest
emitowany obecnie Dziennik Telewizyjny'. ,Drugi obieg” video pozbawia wiadze telewizyjnego mo-
nopolu.

W 1987 roku Marian Terlecki zostaje zwolniony z aresztu. DDD Video skupia si¢ na problema-
tyce religijne;j.

W 1988 roku zostaje powotana do zycia Agencja Filmowa Profilm spotka z o.0., jedna z pierw-
szych prywatnych firm produkgji telewizyjnej. W tymze roku, dzigki sprzetowi uzyskanemu od pa-
ryskich przyjaciol, Video Studio filmuje gdanskie strajki, powstaja ,,gorace” dokumenty; realizowane
sg pierwsze filmy dokumentalne dla telewizji publicznej. Profilm tworzy cykl o polskich rozglo$niach
radiowych dziatajacych na Zachodzie, m.in. o Radiu ,,Wolna Europa”.

W tym czasie firmy producenckie powstaja jak grzyby po deszczu. Szef ,Elgazu” kupuje profe-
sjonalny sprzet telewizyjny — powstaje Prywatna Telewizja Elgaz. Jednak poza szumng nazwg Tele-
wizja Elgaz zajmowala si¢ tylko sprawami technicznymi.

W Sopocie powstaje TV Baltic, firme zaktada rowniez Jerzy Afanasjew junior. Powstaje tez wie-
le jednostek efemerycznych, nastawionych na obstuge pracownikow telewizji publicznej w Gdansku.
Dziat Dokumentacji Diecezjalnej Kurii Biskupiej przeksztalca si¢ w Fundacje Filmow i Programow
Katolickich VIDEO STUDIO Gdansk.

Profilm rozpoczyna produkcje programu Wieslawa Walendziaka Bez znieczulenia, pierwszego
powaznego cyklu programoéw publicystycznych produkowanych poza telewizjg panstwows. Marian
Terlecki zostaje najpierw szefem gdanskiego osrodka TVP, a nast¢pnie Prezesem Radiokomitetu.

Na poczatku lat 90. powstaje kilka nieduzych firm, takich jak ,Hart-Film” Hanny Terleckiej
(programy dla dzieci, dobranocki), ,,Synergia” — firma produkujgca kasety instruktazowe, ,Amber
film” specjalizuje si¢ w reklamoéwkach, reportazach i programach dla TV Gdansk, Profilm za$ produ-
kuje szereg programoéw cyklicznych: od 1993 r. Lalamido, od 1995 — Od przedszkola do Opola.

W gdanskich firmach powstalo facznie kilka tysiecy filméw dokumentalnych, programéw publi-
cystycznych, reportazy, teledyskow. Z inicjatywy gdanskich producentow zostalo powolane w War-
szawie Stowarzyszenie Niezaleznych Producentow Telewizyjnych — wazmy osrodek opiniotworczy.

W 1993 roku odbyty sie w Sopocie pierwsze w Polsce Targi Nadawcow i1 Producentow Telewi-
zyjnych — w skrocie NIPTEL, organizowat je ,Profilm”. Nie byly one zbyt okazale, wystawcow byto
tylko 13, a akredytowalo si¢ kilkadziesigt osob. Patronat nad imprezg objeta Krajowa Rada Radiofo-
nii i Telewizji, Wojewoda Gdanski i Prezydent Sopotu.

Targi NIPTEL pojawily si¢ jako naturalny element rozwoju rynku mediéw. Nowe stacje telewi-
zyjne szukaly producentow, producenci telewizyjni szukali kontaktow z szefami anten, firmy
techniczne i komputerowe szukaly mozliwosci prezentacji swoich wyrobow. Targi wychodzity naprze-
ciw tym potrzebom. Zaczety dynamicznie si¢ rozwija¢ — kolejne edycje skupialy coraz wickszg ilos¢
wystawcow 1 0sob akredytowanych, odbywalto sie wiele imprez towarzyszacych: sympozja, konferen-

1 Od. red.: emisja w latach 1995-2005.
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cje prasowe, rauty, koktajle i bankiety. Wydawalo sie, ze Sopot stanie si¢ drugim Cannes, a Pan-
stwowa Galeria Sztuki nie pomiesci wickszej liczby wystawcow. W 1995 roku NIPTEL zajmowat cate
podziemie i gorne sale PGS. Bylo 60 wystawcow i 200 osob akredytowanych; zawierano kontrakty, to
podczas targow firma AVID sprzedata swoj news room Polsatowi.

W 1995 roku telewizja publiczna, jakby zazdrosna o sukces NIPTEL-a, zorganizowala konku-
rencyjna impreze w warszawskim Patacu Kultury pn. Targi Media Forum. Niedoskonale nasla-
downictwo stalo si¢ poczatkiem zmierzchu obu imprez. Rynek produkgcji telewizyjnej, w ktory mocno
ingerowali politycy, zatracit swoja dynamike, targi przestaty mie¢ charakter handlowy. NIPTEL bro-
nit si¢ seminariami i konferencjami prasowymi oraz Okraglym Stotlem Mediow, zorganizowanym
przez Stowarzyszenie Niezaleznych Producentow Radiowych i Telewizyjnych.

Od 1995 roku przyznawano w Sopocie Nagrod¢ Mediow ,NIPTEL”. Laureatami zostali: Radio
RMF (1995), Wiestaw Walendziak (1996), Radio Vanessa (1997), II Program TVP (1998).

W 1997 roku Targi NIPTEL zmienity formul¢ z typowo wystawienniczej, handlowej, na prezen-
tacyjna. Jednak i ta nowa formuta nie cieszyla si¢ juz wigkszym zainteresowaniem. Organizatorzy
z przykroscig postanowili w 1998 roku zawiesi¢ Targi, odbyt si¢ tylko Okragly Stot Mediow, podczas
ktorego wreczono Nagrode Mediow ,,NIPTEL”.

Czy jest sens kontynuacji Targow? Tak, pod warunkiem, ze zaréwno nadawcy, producenci, jak
i politycy bedg chcieli spotyka¢ sie w stonecznym Sopocie. Beda cheieli — jezeli rynek mediow elektro-
nicznych bedzie si¢ rozwija¢ normalnie.
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wspolpraca: Dorota Nelke

Plus na plusie

Po co? - na dobry poczatek

Po co? — jest pytaniem na tyle niefilozoficznym, Zze nie przestraszy nikogo. Nie jest to rowniez pierw-
sze pytanie, bo wczesniej warto zapytaé: kto, kiedy, gdzie i jak? Dobrze opowiada tez o metodzie, jaka
chce zastosowac piszacy te stowa. Zbyt krotko mamy gdanskie Radio Plus, a jeszcze krocej ogolnopol-
skie, aby zmobilizowa¢ si¢ do zapatu kronikarskiego. Plus powstat zreszta nie po to, by pisa¢ o nim
kroniki. Stat si¢ od poczatku zywiotem ludzi — najczesciej miodych — ktorzy dziatali tak szybko, ze abp
Tadeusz Goclowski, wiasciciel rozglosni, otrzymatl natchnienie do moéwienia o cudzie. — Gdyby kto$,
jeszcze 10 lat temu powiedzial, ze w Gdansku bedziemy mieli radio i to radio katolickie, nazwaliby-
$my go szalencem — na kolejnych urodzinach rozglosni powtarzat biskup. Zwlaszcza te 1., 2., czy 3.
urodziny pozwalaly nawet naduzy¢ stowa: cud. Uwaznie wstuchujacy si¢ jednak w retoryke biskupa
zauwazyli, ze dmuchajaca w zagle duma nie stepila czujnosci sternika. W uroczystych kazaniach
z okazji rocznic zarowno dyrekcja, jak i1 redaktorzy radia wyczuwali, Ze ewangelizacja przez sukces
stuchalnos$ci jest tylko czesciowa. Pytanie: po co to radio? — znajdowalo roime, przede wszystkim
w rozstawieniu akcentow, odpowiedzi. Stusznie, cho¢ nieoficjalnie, bolalo redaktoréw, ze rocznice
zamienialy sic w kolegia redakcyjne. Pozytywnie myslacy namawiali do czestszych kontaktow
z wiascicielem. Plus roku 2000 udowadnia, Ze intuicja ich nie zawiodta.

Prawne podioze dziatalnosci radiofonii katolickiej, zwlaszcza we wezesnym stadium, a przede
wszystkim tzw. spoteczny odbioér, pozwala zywié przekonanie, ze Radio Plus jest toczacym sie¢ ekspe-
rymentem. — Rozgloénia katolicka od innych stacji powinna roézni¢ si¢ tym, ze jest dobra, a nawet
lepsza — powiedzial w wywiadzie cytowany juz wiasciciel rozglosni, abp Goclowski. — Radio musi po-
zostawaé w stuzbie ewangelizacji pojetej szeroko jako troska o godnosé¢ cztowieka, rodzing i kulture —
podkreslal. Te wielkie badZz co badz stowa redakcja Jacka Rusieckiego, czy pozniej Tomasza Arab-
skiego, zamieniata cho¢by na Mysli z Plusem, gdzie obok fragmentu listu $w. Pawla: ,Dla mnie zy¢ to
Chrystus, a umrze¢ to zysk”, ktory nikogo ze stuchaczy nie dziwit, pojawiat si¢ — glosem tego samego
aktora — apel: ,Zapraszaj zon¢ na kolacje przy $wiecach!”, czy: ,,Pozyczone pienigdze oddawaj dzien
przed terminem!”.

Katolicy poszukujacy w nowej Polsce sposobu na wyrazanie samych siebie otrzymali znak i za-
danie od Opatrznosci. Znak, jakiego radia nie robi¢ — i bior¢ odpowiedzialno$¢ za to co pisze — radia,
ktore nawet w nazwie uzywajac imienia Najswietszej Maryi, zabrnelo w kult jednostki. Tak doczeka-
lismy 6. rocznicy Plusa, a przemawiajacy w Patacu Opatéow abp Tadeusz Goclowski powiedziak:
— Jedli spojrzymy na inne stacje katolickie, to widzimy, ze sg takie, ktore prowadza polityke sprzeczng
z duchem Koéciola (...), a redaktor, ktory uwaza sie¢ za cztowieka nieomylnego i staje si¢ guru...

Plus wydaje mi sie zadaniem. Sam dojrzewatem z tym radiem. Od spoconych rak i drzgcego glo-
su w pierwszej audycji do duchowego uwolnienia. Sadze, po wielu probach, ze tylko wolny cztowiek
moze da¢ innym $wiadectwo. Stopien mojej identyfikacji z radiem okreslata nawet ksiezowska no-
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menklatura. ,,Cze$¢ Radio Plus!” — wolalo na mo6j widok wielu i ich strata, ze nie zawsze przyjaznie
brzmialo to pozdrowienie.

Po co to radio? — po to by pokazaé, ze nawrocenie i jego skutki to nie mechanizm, a dalej, ze ra-
dio — nawet katolickie — to nie maszyna do nawracania. Atakowano mnie, i nie tylko mnie oczywis-
cie, ze nie mamy takich aspiracji. Ze za mato audycji religijnych, transmisji, katechez, ktére nawrdci-
lyby wielu... W publicznym sporze w jednej z parafii podarowalem rozmoéwcom takie rozumowanie:
styszatem, ze kto$ stracit wiar¢ po wystuchaniu pewnej audycji w publicznym radio. — Co sadzicie —
pytatem zgromadzonych — o tej sytuacji? Niemal wszystkie glosy z sali formulowaly jeden wniosek:
wiara tego cztowieka musiala by¢ powierzchowna... — Taaak? — pytatem ze zdumieniem. — To bardzo
wazne co mowicie. Jeszcze bardziej jestem czujny — mowitem dyskutantom — gdy ktos mowi, ze po
jednej audycji sie nawrocit.

Oto moj prywatny przepis, zeby ewangelicznego swiadectwa i konsekwencji nie zamieni¢ na ra-
diowe mentorstwo. Jest w narodzie t¢gsknota za tatwymi i prostymi rozwigzaniami, ale to spostrze-
zenie moze by¢ czescig wickszej diagnozy Polski i Ko$ciota.

Plus na szczescie

Plus miat ewidentne szczescie do ludzi: pracownikow i stuchaczy. Pierwszy sygnat w eterze mozna
byto ustysze¢ 28 sierpnia 1992 roku, a pierwszy serwis 5 wrzesnia o 6 rano. — Naszym stuchaczom
chcemy dawa¢ rados¢ — mowit pierwszy dyrektor i jednocze$nie redaktor naczelny Jacek Rusiecki.

— Ale przede wszystkim chcemy sie¢ zaja¢ rzeczywistymi ludzkimi problemami. Nie tyle deklaracje,
ile aura na rynku mediéw zdecydowata, ze badania stuchalnosci przeprowadzone przez firm¢ FAST
po roku dziatalnosci radia wykazywaly astronomiczny wskaznik 45%. Zatrudnienie w tamtym okre-
sie funkcjonowania radia rowniez mialo najwyzszy poziom. Gdy w roku 2000 popatrzy si¢ na
wybrzezowe i ogoblnopolskie redakcje to widac¢ — jest to zresztg srodowiskowy zart — ze Plus byt naj-
lepszg ,zawodowks” dziennikarska w tym regionie Europy. Nowopowstajace stacje jak Eska Nord czy
lokalny odziat RMF FM bazowat na bylych pracownikach Plusa. Wielu niegdysiejszych plusowcow
spelia si¢ w publicystyce na tamach gazet. I tak glos Dagmary Szajdy czy Agnieszki Michajtow sty-
szymy w Radio Gdansk, Katarzyna Gramse-Matusiak czyta serwisy w RMF FM, gdzie dyrektorem
gdanskiego oddziatu jest Wojciech Jankowski. Byli wydawcy programu Plusa to Lech Parell — jest
naczelnym Tygodnika ,,30 Dni”, Jarostaw Zalesinski — zwigzat si¢ z ,Dziennikiem Baltyckim”. Ro-
mans obecnego naczelnego Plusa, Tomasza Arabskiego, z Radiem ZET okazat si¢ na szczescie burzli-
wy 1 krotkotrwaly. Szkoda, ze takim nie okazal si¢ zwigzek Roberta Kozyry.

Energia Plusa miala réowniez barwy polityczne. — Politycy nie istniejg bez dziennikarzy —
stwierdzit Rusiecki, inicjujac akcje Plusa Tajemnica Parnstwowa. Pomyst byt prosty: nie informujemy
o pogladach politykow. Reakcja? natychmiastowa! Melodia z Siedmiu wspaniafych instalowata na
antenie Plusa rownie prosty, co doskonaly pomyst Danka Ciupifiskiego: Radio Plus Pomoc! Plus, jak
skrzynka kontaktowa, stuzyl tym, ktorzy potrzebowali pomocy i tym, co chcieli poméc. Dzi$, gdy na-
wiguje stacjg Tomasz Arabski, ten sam pomyst dojrzal jakby, wzmocniony ,arabska przebiegloscig”,
w postaci akeji Grosz na kosz. Kupujac jogurty z logo akeji na wieczku stawiasz kosze dzieciakom,
ktore zamiast thuc si¢ po klatkach schodowych, zagrajg w pitke.

Jacy sg stuchacze Plusa? — Wspaniali! — odpowiada Arabski, mowiac za zespol, ktory si¢ rumie-
nil, a nawet ptakal przez shuchaczy. Rumienit, bo czujna publiczno$¢ nie przepuszeza dziennikarce
prowadzacej konkurs blednie podanego miejsca $§mierci $w. Jana, cho¢ sg 1 tacy, ktorzy znajg jedynie
odpowiedzi: tak lub nie. Zaszklity si¢ kiedy$ oczy dziennikarzom, gdy w licytacji na pomoc dla biednej
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rodziny stuchaczka anonimowo, czyli poza anteng, przekazata 15 tysiecy nowych ztotych. — A co naj-
wazniejsze, maz rowniez to mieszkanie wyremontuje — dodata.

Sam si¢ kiedy$ lekko wzruszylem, gdy depeszowiec Mariusz Nowaczynski, realizujgcy nieco
kontrowersyjny program wielkopigtkowy, méwi do mnie: lubi¢ robi¢ takie radio! Pomyst Radia Jero-
zolima, czyli przelozenia na ,jezyk radia” faktow meki i $mierci Zbawiciela ,w czasie rzeczywistym”
mogt si¢ spotkac nie tylko ze zrozumieniem i zadumg stuchaczy 1 kurii.

W jesiennym i wiosennym sloncu

— Plus to znaczy wiecej! Niech si¢ to plus spemia! — powiedziat Jan Pawet II, poproszony o blogosta-
wienstwo dla stuchaczy i pracownikow radia. Reporterski magnetofon rejestrowal stowa papieza,
cheac ocali¢ przed czasem to, co wydarzylo si¢ w listopadowy wieczor 1994 roku.

Wzruszeni 1 wygalantowani zblizaliémy si¢ do Spizowej Bramy. Prowadzacy nas o. Konrad
Hejmo moéwil, ze nie stuchal, ale styszal...?!? — Jestescie jeszcze mlodym radiem... — odpowiedziat eu-
femizmem osobisty sekretarz na prosbe o zarejestrowanie kilku stow papieza. Na wywiad rzeke
zastuzyli Andre Frossard czy Wittorio Messori.

Do dzieci, ktore maja dwa lata — jak nasze radio wtedy — mowi si¢ niezawile i z mitoscig: — Niech
si¢ to plus spelia! — powiedziat Jan Pawetl II do mikrofonu z zotta kostks. Nasz prezent, zolty walk-
man, z ktorego papiez mogt odtworzy¢ fragmenty programu naszego radia, przykleit do siebie wzrok
watykanskiego otoczenia.

Jesienne 1 wiosenne stonce prowadzilo nas do Rzymu o$wietlajac zabytki Wiednia, Padwy, We-
necji, Rawenny, Loreto i waskie uliczki Asyzu. Dwa spotkania z papiezem, a wlasciwie nie mozna si¢
oprzeé¢ wrazeniu, ze jedno. Wychodzac bowiem do nas podczas drugiej wizyty, Ojciec Swicty od po-
czatku dat odczué, ze wie, co to jest Radio Plus z Gdanska i wierzy w miodych dziennikarzy. Duzo
czasu poswiecit nam papiez. Tak duzo, ze podczas rozmoéow mozna bylo opowiedziec o szczegotach pra-
cy poszezegdlnych osob. Nieukrywana rados¢ sprawit Ojcu Swictemu fakt obecnosci wielu mtodych
rodzin, tym bardziej, ze niektorzy byli z dzie¢mi. Ostatnig osoba, z ktorg zegnat sie papiez byt trzylet-
ni Piotrus stojacy przy drzwiach Sali Klementynskiej. Gdy Ojciec Swigty polozyt reke na jego glowie,
Piotrus$ powiedzial: zeby$ byt zdrowy i zeby$ miat duzo tabletek.

I niech si¢ tak stanie.
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Wojciech Turek

Gdanskie ,,Prosto z mostu”

10 lat temu, a doktadniej: 28 pazdziernika 1989 roku, w Gdansku ukazal si¢ pierwszy numer tygo-
dnika katolickiego ,Mioda Polska”. Redakcje utworzylo miode (2627 lat), kilkunastoosobowe
gdansko-poznanskie $rodowisko, wywodzace si¢ z Ruchu Miodej Polski; jego uczestnicy osiagneli pet-
noletno$¢ w czasie pierwszej ,,Solidarnoscei” i stanu wojennego. W roku 1989, roku przetomu i ,,0kra-
glego stotu”, ,mtodopolacy” z cala powaga przystapili do walki o ,,rzagd dusz” nad pokoleniem, ktoremu
przypadio w udziale zadanie okreslenia ksztattu nowej, pokomunistycznej Polski.

W pierwszej deklaracji redakcja okreslita swoje poglady oraz cel przyswiecajacy nowemu tygo-
dnikowi:

yJestesmy przekonani, ze w polskim zyciu politycznym potrzebny jest ruch o chrzescijansko-

narodowym profilu ideowym. Chcemy, by na naszych tamach mogla zaprezentowac si¢ w pemi

ta wlasnie orientacja, orientacja, dla ktorej nie bylo przez wiele lat miejsca w polskim Zyciu pu-
blicznym?”.

Bez watpienia ,Mloda Polska” byla ewenementem: poza ,f.adem” nie bylo na rynku mediéw pi-
sma o tak jednoznacznym obliczu $wiatopogladowym. Na korzys¢ ,Miodej Polski” przemawiala
antysystemowa przeszto$¢ jej redaktorow, a takze ich mtody wiek. I entuzjazm, sprawiajacy, ze kil-
kunastu mlodych gniewnych, nie posiadajacych ani zaplecza finansowego, ani do$wiadczenia
dziennikarskiego, ani zwyczajnej wiedzy o skomplikowanej problematyce polityczno-kulturalnej kra-
ju, bez zadnych kompleksow, czyli nie bez pewnej dozy naiwnos$ci, wyzwalo na pojedynek caly
»okraglostolowy” establishment, lacznie z ustalonymi autorytetami moralnymi i intelektualnymi.
»Miodopolacy” podjeli si¢ w 1989 roku tego samego zadania, jakie w 1935 roku probowat zrealizowac
35-letni Stanistaw Piasecki, tworzac tygodnik kulturalno-literacki (de facto rowniez spoteczno-
polityczny) ,,Prosto z mostu”. Chodzilo o odebranie szeroko pojetej lewicy monopolu na kulture, prze-
pojenie Zzycia spolecznego i umystowego duchem narodowo-katolickim. We wspomnianym wstepie
redaktorzy ,Mtodej Polski” pisali:

,Checemy (...) uprawiaé¢ publicystyke dotykajaca polskiego ,tu i teraz”, moéwigcg o waznych zjawi-

skach politycznych i gospodarczych, religijnych i kulturalnych, publicystyke, ktora jest niezalez-

na od zmiennych nastrojow polskiej kawiarni politycznej”.

7 dzisiejszej perspektywy wyraznie widacd, ze redaktorzy porwali si¢ z przystowiows ,motyka na
stonce”. Dlatego po uplywie 1,5 roku musieli zawiesi¢ wydawanie tygodnika i rozejs¢ sie po kraju
w poszukiwaniu godziwie ptatnej pracy. Nie udalo im si¢ to, czego dokonatl Piasecki, ugruntowujac
pozycje ,Prosto z mostu” jako czolowego pisma opiniotworczego, o znaczeniu przynajmniej roéwno-
rzednym lewicowo-liberalnym ,,Wiadomosciom Literackim”. ,Mlodopolacy” przegrali batali¢, ale nie
mieli powodow do wstydu. Wrecz przeciwnie. Stworzyli pismo, o ktorym warto dzi$ pisa¢ i pamietac
z co najmniej trzech powodow.

Pierwszy powod to formuta pisma i jego poziom merytoryczny. Tygodnik ,Mioda Polska” stat si¢
forum prawicowej publicystyki i kuznig miodych talentow. Redakcji udalo si¢ potgczy¢é w nim otwar-
to$¢ z wyrazistym obliczem. Na tamach tygodnika zagoscila plejada prawicowych pior, od Jacka
Bartyzela, Tomasza Gabisia, przez Marka Jurka, Mariana Pitke, po Stefana Kisielewskiego, Lecha
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Mazewskiego, Stanistawa Michalkiewicza i Janusza Korwin-Mikke. Ozdoba kazdego numeru byta
rubryka Faxem z Nowego Jorku, autorstwa Wojciecha Wasiutynskiego — niegdys$ czotowego publicy-
sty przedwojennego ,,Prostu z mostu”. Na tamach tygodnika goscit Mariusz Wilk (Mathilda Weckler).
»2Miloda Polska”, nie zatracajgc narodowo-katolickiego oblicza, stala sie trybung roznych opcji szeroko
pojctej prawicy: od tradycjonalizmu katolickiego, przez konserwatyzm, po wolnorynkowy liberalizm.

Jak na pismo z definicji katolickie 1 polityczne, ,Mtoda Polska” miata rozbudowany dziat kultu-
ralny. Grzegorz Koscinski pisat o zapomnianych kompozytorach (Roman Palester, Olivier Messiaen),
Mirostaw Przylipiak i1 Jarostaw Zalesinski (S. Szarecki) omawiali filmy, sztuki teatralne, wystawy,
ksiazki; wsrod autorow tekstow warto wymieni¢ Piotra Wiktora Lorkowskiego, Adama Pawlowicza
i Krzysztofa Koehlera. Na tamach ,,Mtodej Polski” publikowali swoje teksty nieznani wowcezas auto-
rzy, ktorzy pozmiej z powodzeniem zaistnieli na rynku ogélnopolskich mediow: Tadeusz Swicchowicz,
Pawel Wronski, Jarostaw Sellin, Jacek Rusiecki, wreszcie — last but not least — sam redaktor naczel-
ny, Wiestaw Walendziak, doskonaly publicysta polityczny. Zwazywszy na okolicznosci, w jakich
ukazywalo si¢ pismo — przemilczane, niskonakladowe, niechetnie postrzegane zarowno z lewa, jak
i prawa (z jednej strony padaty zarzuty o prawicowy dogmatyzm, z drugiej o propagowanie... porno-
grafii i szerzenie zame¢tu w umystach katolickiej mlodziezy) — jako$¢ i roznorodnosé¢ zamieszczanych
artykutow $wiadczyta o niematych talentach redaktorow, bedacych dopiero poczatkujacymi dzienni-
karzami.

»Mioda Polska” mowita wiasnym glosem, sprzeciwiajac si¢ ,okraglostolowemu” rozmywaniu
wartosci (nie bylo sprzeciwu wobec kompromisu politycznego!), kwestionowaniu tradycyjnych auto-
rytetow 1 lojalnosci, spychaniu chrzescijanstwa do zamknictej, odizolowanej od reszty $wiata enkla-
wy. Pismo nie tylko nie poprzestawalo na negacji i ostrej krytyce, ale potrafito w ciggu kilku miesi¢cy
wypracowa¢ alternatywna wizje drogi, ktorg — zdaniem redaktoréw — powinni podazaé¢ Polacy. Byla
to wizja Polski chrzescijanskiej, szanujacej tradycje narodows, wiernej niezmiennym wartosciom, ka-
pitalistycznej i proeuropejskiej. Zerwanie z ,oSwieceniowym zludzeniem” nie oznaczalo negacji
kultury. Wrecz przeciwnie: jak pisat Naczelny w pozegnalnym artykule Pokolenie przelomu (nr 72
z 16 IIT 1991 r.), ,ko$ciot, ktorego religia nie owocuje kultura, stoi nad skrajem przepasci. Probowali-
$my odzyskiwa¢ dla chrze$cijanstwa te obszary, ktore wydawaly si¢ dlan definitywnie stracone”.

O niezwyklosci dorobku ,Mtodej Polski” swiadczy fakt, iz po upadku tygodnika nikomu nie uda-
fo si¢ ponownie dokona¢ czego$ podobnego — nie pojawilo si¢ pismo z jednej strony alternatywne
wobec demoliberalizmu, wyraziste ideowo, zywo reagujace na rzeczywistos¢ polityczna, spoteczng,
kulturalng, religijng, a z drugiej strony skupiajgce roznorodne spektrum publicystow politycznych
oraz umystow niekoniecznie jednoznacznie identyfikujacych sie z szeroko nawet okreslong formulg
prawicowosci.

Kto$ mogitby powiedzie¢, ze taki model pisma nie znalazt nastepcow, poniewaz byt nietrafiony
i nie miat odbiorcow. Nic bardziej biednego. I tu przechodzimy do drugiego powodu, dla ktérego doro-
bek ,Mlodej Polski” ma trwalg warto$¢. Z Gdanska bowiem wyszed! impuls, podjety 1 kontynuowany
przez innych. ,Mloda Polska” dala przykiad, ze warto i trzeba broni¢ wartosci w zyciu publicznym.
W pewnym sensie nastepczyniami tygodnika sg takie periodyki jak ,Fronda” czy ,brulion”, ktore
charakteryzuja si¢ tym wiasnie, ze probujg ,odzyskiwac dla chrzescijanstwa te obszary, ktore wyda-
waly si¢ dlan definitywnie stracone”. Mam nadzieje, ze miodsi koledzy nie obrazg si¢ za pewien ton
protekcjonalnej wyzszosci, ale nie moge nie wyrazi¢ swego przeswiadczenia, ze redaktorzy ,,Mlodej
Polski” byli od nich dojrzalsi: wolni od erotycznych obsesji, od dziecinnej fascynacji wulgaryzmami,
od podswiadomej fascynacji okultyzmem. Byli rowniez bardziej uporzadkowani.
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Spadkobierczynia ,Mlodej Polski” jest rowniez ,,Gazeta Polska” (wczesniej ,Nowy Swiat”). Piotr
Wierzbicki nalezat do grona entuzjastycznych zwolennikow tygodnika, o ktorym pisat:

,Ja chcialbym poleci¢ mym Czytelnikom inng gazete, nie reklamowang gesto tu i tam, bo nie ta-

ka jak «Po Prostu» postepows. Nazywa si¢ «Mioda Polska». Wychodzi od paru miesiecy w

Gdansku. Jak ktos nie chce czyta¢ o tym, co juz wie, jak ktos nie chce si¢ do $mierci karmi¢

«podmio-towoscig», «etosem» 1 inng patriotyczno-postgpowa mowa-trawa, jak ktos chce si¢ dowie-

dzie¢ o tym, czego na pewno nie uczono ani w szkole, ani na uniwersytecie, ani na kursach

socjalizmu idealnego, utopijnego czy tego z ludzka twarza, niech czyta «Mioda Polske», bo to jest
prawdziwy powazny tygodnik konserwatywno-liberalny. «Mtoda Polska» redagowana jest przez
inteligen-tow dla prawdziwych inteligentow. Wysoki poziom intelektualny tego pisma bierze si¢

z tego, ze jego redaktorzy i1 autorzy maja juz za sobg te wszystkie dylematy, z ktorymi wcigz mo-

cujg si¢ nasze intelektualne «autorytety» z podt czerwonej 1 rozowej prasy”. (,Tygodnik

Solidarno$¢” nr 15, 13 kwietnia 1990).

»,2Gazeta Polska”, podobnie jak wezesniej ,Mloda Polska”, broni polskich wartosci, kapitalizmu
1 opcji proeuropejskiej, ale nie zdotala (czy tez nie zamierzata?) pozyskac¢ do wspotpracy publicystow
prezentujacych szerokie spektrum pogladow. Niestety, jednoznacznos¢ linii politycznej Redakeji zde-
cydowanie goruje nad troska o poszanowanie dla réznorodnosci.

We wznowionym w 1998 roku dwumiesieczniku chrzescijansko-narodowym ,Sprawa Polska”
(notabene redagowanym przez jednego z redaktorow ,Mlodej Polski”) rowniez pojawiajg si¢ nazwi-
ska, poglady i ton znane z tam ,mlodopolskiego” tygodnika.

Trzecim powodem, dla ktorego warto bylto przywotaé tygodnik ,Mtoda Polska”, oprocz zawarto-
$ci pisma i1 impulsu ideowego, sg sami redaktorzy, ich wcze$niejsze i pozmiejsze losy. Wyrosli w cieniu
starszych kolegow, wspottworcow Ruchu Miodej Polski i ,,Solidarnosci”. Jako ,mloda gwardia” prze-
szli chrzest bojowy w stanie wojennym i sprawdzili si¢. Nie emigrowali za granice i nie udawali si¢
na emigracje wewngtrzng. Wytrwali w dlugim marszu az do 1989 roku. I wtedy, cho¢ dziaty sie dziw-
ne, niezrozumiale rzeczy, wyszli ,z cienia”, by wzig¢ udzial w wielkiej debacie na temat ksztattu
nowej Polski. Poniesli porazke, ale nie poddali sie. Naczelny zapowiedzial: ,,szanownym adwersa-
rzom”, ze jeszcze nie powiedzieli ostatniego stowa: ,Nie uwazamy si¢ za rycerzy przegranej sprawy.
(...) Aby pemiej i skuteczniej uczestniczy¢ w «sporze o Polske» postanowilismy poszukaé skuteczniej-
szego oreza”.

Upadek ,Miodej Polski” byt ostatnim akordem rozpadu $rodowiska miodopolskiego. Ale idea
i duch bojowy pozostaty. W koncu redaktorzy tygodnika byli weigz mtodymi ludzmi. I pomimo, Ze od-
tad drogi ich rozeszly sig, co roku 28 pazdziernika spotykajg si¢ w Gdansku. Za kazdym razem
bogatsi 0 nowe osiggniecia i nowe doswiadczenia, ptyngce z odniesionych ran. Udowodnili, ze sg nie-
tuzinkowymi jednostkami.

Wierze, ze jeszcze udowodnig, iz potrafig nie tylko osiggac osobiste sukcesy i wspina¢ si¢ po
szczeblach kariery, ale ze potrafig rowniez naprawde zwyciezaé, zarowno w walce o ,rzad dusz”, jak
iw walce o ,wielka Polske”.
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,C0z to za nowy wiatr...?”!

Literatura Wybrzeza Gdanskiego w latach 1989-1999

Zmiana sytuacji politycznej w Polsce w roku 1989 budzila nadzieje, ze wszystko bedzie inaczej:
w polityce, w ekonomii, w zyciu spotecznym i w kulturze. I ze bedzie lepiej. Wierzono, Ze ,,...musi na-
stapi¢ koniec wszystkich kompromisow, wszystkich ztych wierszy, ptaskich powiesci, pustych stow,
nadetych apeli”. Koniec dekady 1989-1999 skiania do postawienia pytan o te nadzieje 1 ich spel-
nienie.

Sytuacja literatury gdanskiej, czy moze shuszniej bytoby mowic o literaturze pomorskiej, z jednej
strony nie odbiega od ogblnopolskiej normy, z drugiej ma swojg lokalng specyfike. Zlikwidowano cen-
zure 1 partyjna ideologiczng presj¢ na kulture i literature, co otworzylo mozliwosci swobody wypowie-
dzi 1 wyboru systemu wartosci 1 opcji $wiatopogladowych. Prawa gospodarki rynkowej, wyzwalajac
inicjatywe i pomystowos¢ sprawily, ze ksigzka stata si¢ towarem i wigcej liczy si¢ to, czy mozna ja do-
brze sprzedac niz czy jest dobra i potrzebna. Jarzmo praw rynku i pienigdza w nowych warunkach
gospodarki kapitalistycznej odczuly zaréwno zashuzone (Wydawnictwo Morskie), jak i kolejno po-
wstajace 1 padajace wydawnictwa pomorskie (m.in. ,Atext”, ,Albatros”, ,Graf’, ,Marabut”). Inne
umocnily na rynku wydawniczym swojg pozycje, jak promujgce gdanskich autorow i zastuzone wy-
dawaniem serii ,,Gdanska Kolekcja Tysigclecia” wydawnictwo ,,Marpress”, wydawnictwa ,,Polnord —
Oskar”, ,Tower Press”, ,Stella Maris”, liczne wydawnictwa preferujace literature kaszubska, jak
,Czéc”, JArkona”, ,Szos”, a zwlaszcza wysuwajgce si¢ na jedno z czolowych miejsc w Polsce wydaw-
nictwo ,,stowo/obraz terytoria”. Ale i one borykajg sie z trudno$ciami finansowymi, $cigganiem nalez-
nos$ci od hurtownikéw, zadluzeniem i utrzymaniem ptynnosci finansowej. Wprawdzie zaistniata moz-
liwo$¢ wydawania ksigzek wlasnym nakladem i pozyskiwania sponsorow, ale w praktyce nie jest to
latwe. Decentralizacja wiadzy i rozwijanie form samorzgdowych zaowocowaly istotnymi zmianami
w zakresie dotowania literatury i tworcow. Przyjeto system dotowania okreslonej ksigzki, a takze
system nagrod ustanowionych przez instytucje kulturalne i rozne szczeble wladzy samorzadowe;j
1 panstwowej, m.in. nagroda literacka Wojewody Gdanskiego (obecnie Pomorskiego), kwartalna no-
minacja ,Media Ksigzce”, zwienczona Nagrods Artusa dla ,Gdanskiej Ksigzki Roku”, nagroda
literacka Rady Miasta Gdanska, nagroda GTPS-u, nagroda ,,Pro Libro Legendo” przyznawana przez
Wojewodzksa Biblioteke Publiczng i wiele innych. Olbrzymi przyrost ogblnej masy ksigzek (gdyz
w praktyce pisa¢ i wydawa¢ moze kazdy, kto znajdzie na to $rodki finansowe) rodzi niemoznos¢ za-
panowania nad nimi refleksjg krytyczng, co wyklucza jakikolwiek jednolity czytelny system ocen
i wartosciowania. Jest natomiast wyzwaniem dla pism literackich, majgcych do spemienia swojg
funkcje informacyjno-krytyczng. Wazng role opiniotworcza, promujacg miodych tworcow i nadajacy
ton zyciu intelektualnemu i artystycznemu na Wybrzezu odegraty poswigcone literaturze, sztuce i zy-
ciu kulturalnemu czasopisma o ogolnopolskim zasiegu, jak wychodzacy w latach 1988-1990 ,,Auto-
graf”’, kontynuowany od roku 1995 w nowej szacie graficznej i pod redakcjg w nowym skladzie przez

! Ulla Keyling, Lamento battyckie.
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LY2Autograf-post” (red. naczelny Andrzej Waskiewicz), jak wyraziScie zaznaczajgcy swojg obecno$¢ na
literackiej mapie Polski ,, Tytul” (red. naczelna Krystyna Chwin) — pismo patronujace serii $wietnych
ksigzek autorow gdanskich pod nazwa ,Biblioteka Tytutu”, jak interesujgco rozwijajacy si¢ sopocki
»Topos” (red. naczelny Krzysztof Kuczkowski).

Pomimo rozbicia wybrzezowego srodowiska literackiego na wicksze liczebnie Stowarzyszenie
Pisarzy Polskich i Zwigzek Literatow Polskich, przejawia ono urozmaicong aktywnos¢ tworcza. Po-
nad sto nazwisk autorow pomorskich drukujacych w tej dekadzie, ponad dwiescie publikacji: tomi-
kow wierszy, powiesci, opowiadan, esejow i felietonow (w dodatku rownomiernie rozkladajacych sie
na poszczegdlne lata dziesieciolecia) dowodzi rownego i1 zdrowego oddechu tej literatury. A gdyby
jeszcze uwzgledni¢ publikacje prasowe, dziatalnos¢ réznego rodzaju stowarzyszen literackich, jak
przyktadowo ,,Scriptus”, klubow patronujacych literackim debiutom, jak Klub im. Ryszarda Bruno-
Milczewskiego na Morenie, czy ruch mtodoliteracki zwigzany z undergroundowym pismem ,Galeria
Poetow”, a takze uksztattowang pod koniec lat 80. w $rodowisku ,, TotArtu” glosna, radykalnie skan-
dalizujaca obyczajowo i estetycznie grupe literacks ,Zlali mi si¢ do $rodka”, obraz literatury po-
morskiej bedzie bogaty, zroznicowany, dynamicznie ruchliwy i1 trudny do ogarniecia z tak bliskiej
perspektywy czasowej. Samo wymienienie autorow i ich publikacji z ostatniej dekady zajetoby kilka-
nascie stron. Pozostaje uchwycenie charakterystycznych zjawisk i wydobycie gtownych tendencji
rozwojowych, z calym ryzykiem bledu i pietna nieuchronnie subiektywnej perspektywy.

Faktem godnym odnotowania jest to, ze zdecydowana wickszo$¢ pisarzy gdanskich debiutuja-
cych w latach 70., 80. i 90., a takze krytycy i thumacze, to absolwenci Uniwersytetu Gdanskiego,
glownie gdanskiej polonistyki, cz¢sto ksztalceni przez swoich starszych kolegow po pidrze, pracuja-
cych naukowo na polonistyce, anglistyce, skandynawistyce, socjologii. Wida¢, ze uniwersytet stat sie
prawdziwa kuznig nowego pokolenia tworczej, preznej i otwartej na $wiat inteligencji, nadajacej ton
i wyraz duchowemu i intelektualnemu zyciu na Wybrzezu.

Poddanie literatury cis$nieniu praw wolnego rynku i niemozno$¢ utrzymania si¢ wylgcznie z pi-
sarstwa wymusily na pisarzach — z wigkszg niz dawniej bezwzglednosciag — uprawianie wielu profesji
naraz w najrozmaitszych konfiguracjach: taczenie tworczosci literackiej i przektadowej z pracg nau-
kowa, dziennikarska, nauczycielska, wydawniczo-redakcyjng, z dziatalno$cig w biznesie, pracg w ra-
dio i telewizji, teatrze, instytucjach kulturalnych, w administracji panstwowej itd. Owocuje to ich
wielkg i wieloksztaltng aktywno$cig, widoczng nie tylko w srodowisku literackim, ale wyciskajaca
swoje pi¢tno na obliczu Gdanska, Gdyni, Sopotu, Trojmiasta jako catosci i wojewddztwa pomorskiego.
Wida¢ wyrazng tendencje do uprawiania tworczosci wielogatunkowej, wielorodzajowej, nawet mie-
dzydyscyplinarnej. Uczeni uprawiajg krytyke, piszg powiesci, thumaczg (Jerzy Limon), a do tego by-
wa, ze rysujg (Stefan Chwin); aktorzy (Lucyna Legut) malujg obrazy, piszg sztuki i powiesci, scena-
riusze i shuchowiska, ilustrujg wiasne ksigzki dla dzieci; poeci z rownym talentem tworza wiersze co
opowiadania (Aleksander Jurewicz), komentarze do fotograméw (Edmund Puzdrowski), zajmujg si¢
krytyka sztuk plastycznych (Kazimierz Nowosielski, Jacek Kotlica); dramaturdzy prowadzg rozmo-
wy-rzeki z interesujgcymi ludzmi (Krzysztof Wojcicki); powiesciopisarze okazujg sie znakomitymi
felietonistami czy autorami ksigzek dla dzieci (Janina Wieczerska). Wszystko to dowodzi wielorakich
1 urozmaiconych uzdolnien tworczych, pluralizacji talentéw na koniec wieku i tysigclecia w tej praw-
dziwie pluralistycznej epoce postmodernistycznej. Dorobek kultury humanistycznej na Wybrzezu
pomnazaja swoimi naukowo-eseistyczno-literackimi tekstami nie tylko pisarze w Scistym tego stowa
znaczeniu (poeci, powiesciopisarze, dramaturdzy), ale i krytycy, eseiSci, historycy literatury, teatro-
lodzy, dziennikarze, stowem — ludzie piszacy, i to piszacy znakomicie, z wyrazistym pi¢tnem stylu, na
najwyzszym poziomie intelektualnym, nagradzani prestizowymi nagrodami lokalnymi i ogblnopol-
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skimi (Marek Adamiec, Jan Ciechowicz, Andrzej Chojecki, Ewa Graczyk, Zbigniew Majchrowski,
Stanistaw Rosiek i inni). Wielu z obiecujacych niegdy$ debiutantow zamilklo i gdzie indziej znalazto
dla siebie miejsce samorealizacji. Inni, o ustalonej juz pozycji literackiej, wydali na poczatku dekady
po jednej ksigzce (Krystyna Lars [Chwin], Kraina pamigtek: ciekawe i pouczajgce sceny z zycia kobiet
I mezezyzn spisane w podrozy do Europy, 1991; czy Edmund Puzdrowski, Klisze i ziarna, 1991). Jesz-
cze inni zatrzymali si¢ w rozwoju i, zaledwie zaznaczajac swoja obecnos¢, nie wplywaja na oblicze
wybrzezowej literatury.

Istotne w obecnej dekadzie wydaje si¢ to, ze w poréwnaniu z latami 70. 1 poczatkiem 80. prze-
stata odgrywaé znaczaca role przynalezno$¢ pokoleniowa pisarzy. Najstarsi przekroczyli siedemdzie-
sigtke, najmiodsi nie skonczyli trzydziestu lat, ale trzon tworzy pokolenie czterdziestolatkow dobiega-
Jjacych pie¢dziesiatki, ktorych pisarskie debiuty tacza si¢ z doswiadczeniami lat 70. i tragedia Grudnia
na Wybrzezu, z programem ,nowej prywatnosci”, a nastepnie z nadziejami Sierpnia 80, dramatem
stanu wojennego i probami jego przezwyci¢zenia. Kategoria pokolenia, tak istotna dla literatury pol-
skiej po przetomie Pazdziernika 56 czy polowy lat 70. i poczatku 80., w dekadzie lat 90. nie odgrywa
znaczacej roli. Daja sie zauwazy¢ zar6wno interesujace i obiecujgce dokonania najmiodszych, rowny
oddech pisarzy pokolenia $redniego, jak i niewyczerpana zywotnos¢ 1 energia tworcza najstarszych.

Tworczo$¢ literacka ostatniego dziesicciolecia zdaje si¢ charakteryzowaé wyraziscie obecny
wniej ton prywatnosci, penetrowanie wyosobnionych obszarow jednostkowego dos$wiadczenia,
zwlaszcza doswiadczenia dziecinstwa, zarowno kresowego (zwigzanego z rodowodem takich pisarzy
jak Zbigniew Zakiewicz czy Aleksander Jurewicz), jak i gdanskiego, kaszubskiego czy szerzej pomor-
skiego, rowniez odzyskiwanie amputowanej dotad lub utraconej pamieci, a takze wlasnego zindywi-
dualizowanego, nawet peryferyjnego jezyka. Wiecej, stanowi to wspolng plaszczyzne prozy i poezji.
Ta ostatnia, picknie rozkwitajaca wraz z falg debiutow po roku 1956, w ostatniej dekadzie przedsta-
wia si¢ jako bogaty, zroznicowany stylowo i tematycznie wieloglos pokoleniowy, swiatopogladowy,
filozoficzny 1 estetyczny, wieloglos zwigzany z wyborem formy poetyckiej i usytuowaniem wobec tra-
dycji literackiej. Ale zarazem co$ Iaczy tych wszystkich poetow zakorzenionych mniej lub bardziej
trwale w Gdansku, na ziemi kaszubskiej, w sasiedztwie morza. To uparte poszukiwanie wlasnej toz-
samosci, drazenie pamieci swego rodowodu duchowego, penetracja obszaréw dziecinstwa: gdanskiego,
wiejskiego, kresowego; okreslanie swego trwalego miejsca poza zmienng i niszczgcg historig, wobec
ktorej zgloszono stanowcze wotum nieufnosci. Glowng potrzebg dochodzacg do glosu w tej poezji jest
uchwycenie samego siebie, swojej plci, ciata, kruchosci istnienia — poprzez otwarcie si¢ na drugiego
czlowieka, nature, zwlaszcza przestrzen morza, na kosmos i Boga, przy glebokiej swiadomosci zako-
twiczenia tu i teraz, w gdanskiej, oliwskiej, sopockiej, pomorskiej przestrzeni, czesto zawezonej do
jednej dzielnicy, jednej ulicy, jednego domu.

Szczegolne miejsce w poetyckim pejzazu pomorskim zajmuje przybyla na Wybrzeze w latach
70. czteroosobowa Rodzina Poetow: Teresa Ferenc i Zbigniew Jankowski z corkami — Anng Janko
(obecnie w Warszawie) i Mileng Wieczorek. Antologia rodzinna Cztery twarze domu (1991) dowodzi,
ze kazde z nich jest uksztaltowang indywidualnos$cig, ze ma wiasny ton, wlasng miare rzeczy, wlasny
idiom poetycki.

Teresa Ferenc (No6z za ptakiem, 1989; Wiersze, 1994; Boze pole. Wiersze nowe 1988-1994, 1997)
Iaczy zmyslowa, niepokojacg kobiecos¢ z wrazliwoscig metafizyczng i bolesng pamiecig urazoéow dziecin-
stwa — tragicznej Smierci rodzicow w trakcie pacyfikacji Zamojszczyzny. Jej umiejetnos¢ poetyckiego
spozytkowania wiasnej dramatycznej biografii cechuje najwyzszej miary artyzm. Wyczulenie na pa-
radoksy zycia, zdolno$¢ wspolczucia i wspolrozumienia cudzego cierpienia, zmaganie si¢ z trudng
wiarg — rozpietg mi¢dzy zwatpieniem a pocieszeniem — sprawiajg, ze poezja Teresy Ferenc jest gicbo-
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ko przepojona mysla i postawg chrzescijansks. Zbigniew Jankowski (Spokajnie wodo, 1991; Pacyfik,
dnia..., 1993; Port macierzysty, 1995; Ucieczka ze statku. Nowe szkice do oceanu, 1995; Morze przy-
bywa z daleka: modlitwy i inne wiersze, 1997; Powiedz, Rabbi, 1999) jest prawdziwie ,zakotwiczony
w morzu”. W jego poezji, budowanej zawsze na kanwie moralnej, tematyka milosna, filozoficzna i re-
ligijna splata si¢ w jeden zywiol, uruchamiany ta szczegblng przygoda duchowa, jaka jest obcowanie
z zywiolem morza 1 zywiolem miltosci. Milena Wieczorek (Odnaleziona, 1994) wycisza ton dawnego
rozgoraczkowania, godzi si¢ z ubogaconym przez doswiadczenie kobiecym istnieniem, uyymuje zdolno-
$cig rozpoznawania na ptétnach obrazow i znakow transcendencji w literach stow.

Z pokolenia poetow debiutujacych w latach 70. trzeba wymieni¢ przede wszystkim Kazimierza
Nowosielskiego (Najdalsza dal: z wierszy dawnych i nowych, 1989; Uparte oddychanie, 1989; Wier-
sze wybrane, 1990; Wilga i deszcz, 1994; Z Ksiggi Darow, 1997), ktory w dociekliwej refleksji filozo-
ficznej rozwija 1 poglcbia glowny watek swojej poezji: zmudne 1 uparte rozpoznawanie swego miejsca
w $wiecie poprzez penetrowanie wiasnych korzeni: rodzinnych, domowych, wiejskich, a takze po-
przez kontemplacje swiata jako wspaniatej Ksiggi Darow i lekture Ksiegi nad Ksiggami — Biblii. Jego
rowiesnik Stanistaw Gostkowski, jeden z najefektowniejszych debiutantow z lat 70., poglcbia swdj
ekshibicjonizm duchowy w ciemnej, stracenczej tonacji (Smier¢ ma slodki zapach, 1989; Ja jestem
pieklem nie inni, 1997).

Tworza 1 odstaniajg coraz to nowe oblicze poeci debiutujacy po roku 1956. I tak Stanistaw Dg-
browski w kolejnych tomach wierszy oliwskich (Na pustej drodze, 1991; Petlg przez czas, 1992; Z roz-
proszenia, 1992; Przeszczep serca i stowa, 1995; Wiersz z drogg wspéibiezny, 1995) odnajduje ton wy-
ciszonej autorefleksji, skupionej na sobie i przyrodzie, ton wahan, namyshu, watpliwosci zdumien.
Kazimierz Sopuch (Wiersze wybrane, 1994; Draznienie niepokoju, 1998) do swoich dawniejszych fa-
scynacji ziemig, kobieta — chlopska matka i zong — dodaje skupiong mysl o starosci i $mierci, i gorzki
rachunek sumienia syna marnotrawnego, odnajdujacego droge do Boga po okresie zawierzenia wy-
acznie ziemskim bostwom. Jacek Kotlica — wnikliwy krytyk sztuki plastycznej i ceniony ttumacz
poezji Anny Achmatowej, w swojej poezji poszukuje pomostu miedzy kreacjg wyobrami a krole-
stwem rzeczy (Wedfug Pani Res, 1992; Polowanie na jednorozca, 1995). Wérod licznych tomow nie-
zmiernie aktywnego tworczo Miroslawa Stecewicza, egzemplifikujgcego poezjg wlasng teorie Systemu
Stymulowania Pracy Koncepcyjnej, warto zwroci¢ uwage na dwa: Bruegel — Borges: komunikacja
(1998) i Skaty, fale, rafy — chwala zaglowcom (poematy morskie) (1998), w ktorych wspolgraja wza-
jemnie energetyzujace si¢ zywioly: morze, sztuka i jezyk. Najciekawszy w latach 60. poeta pokolenia
Orientacji — ugrupowania ,Hybrydy”, teoretyk formalizmu Andrzej Waskiewicz, aktywny w Zzyciu
kulturalnym Gdanska, promotor miodych tworcow, zabarwit ostatnio swoje wiersze z tomow Suwe-
renne parstwo oblokéw (wiersze 1970-1992) (1994) i1 W granicach doswiadczenia (1994) tonem
sarkazmu i nutg rozczarowania, wywolanego rozziewem miedzy marzeniem i slowng diagnozg rze-
czywisto$ci a nig samg, nie dorastajacg do marzen i wymykajacg si¢ stownej, porzadkujgcej formule.

W dyskusji podsumowujacej konferencje na temat Literatura polska lat siedemdziesigtych
1 osiemdziesigtych (Gdansk, 25-26 listopada 1996 r.) jej uczestnicy, przedstawiciele gdanskiego boo-
mu poetyckiego lat siedemdziesigtych, glownie zwigzani z Grupg Sytuacyjng Poetow i Artystow
,»Wspolnos¢” (1975), rozwazali przyczyny zalamania si¢ tej pokoleniowej formacji i odsunigcia jej na
boczny tor zycia literackiego w Gdansku w latach 80. Bliski poetom tej grupy estetyczny program
,nowej prywatnosci”, zmierzajacy do upodmiotowienia literatury, do nasycenia jej doswiadczeniem
autobiograficznym, uczuleniem na wielowartosciowos$¢ $wiata i polifoniczny, dialogowy sposob ist-
nienia ,Ja”, zderzyt si¢ brutalnie z realiami historii poczatku lat 80. Strajk w Stoczni Gdanskiej,
Sierpien 80, powstanie ,Solidarno$ci”, nastepnie stan wojenny, podziemna dzialalno$¢ opozycji wcia-

87



Ewa Nawrocka: ,, Céz to za nowy wiatr...?”

gnely poetow-indywidualistow w wir zdarzen, ale i odsunety ich dokonania artystyczne na boczny tor
1 w jakiej$ mierze uniewaznily trop ich poszukiwan. Ta grupa pokoleniowa ulegla rozproszeniu. Jedni
pomarli (Jerzy Kamrowski 1993), drudzy wyjechali do innych miast (Grzegorz Musiat do Bydgosz-
czy) i do innych krajow (Waldemar Ziemnicki do Niemiec), jeszcze inni zamilkli po wydaniu ,,pozeg-
nalnego” tomu na poczatku lat 90. (Anna Czekanowicz, Smier¢ w powietrzu: 21 wierszy podréznych,
1991). Wiadystaw Zawistowski przestat pisa¢ wiersze. W roku 1993 podsumowat swoja dziatalnos¢
poetycka tomem Ciemna niedziela: wiersze i poematy wybrane i zajat si¢ thumaczeniami, pisaniem
dramatow (Farsa z ograniczong odpowiedzialnoscig, 1993), kryminalow, bajek dla dzieci, artykutow
prasowych 1 ksigzek popularyzatorskich (Kto jest kim w Trylogii Henryka Sienkiewicza?, 1999). Zbi-
gniew Joachimiak, zaangazowany w dziatalnos¢ wydawniczg ,,Tower Press”, w mijajacej dekadzie
wydat trzy tomy wierszy: Pulapka i inne wiersze (1989), Cztery tematy (1991), Pestki, korale — do na-
wlekania (1998), deklarujac rados¢ pisania poezji wreszcie uwolnionej od presji powinnosci obywa-
telskich i zobowigzan etycznych. Selim Chazbijewicz, potomek polskich Tatarow, wprowadza od lat
do gdanskiej poezji oryginalng i orientalng nute, nacechowang pamigcig wiasnego rodowodu i kultu-
rowego dziedzictwa polskich wyznawcow islamu. Zaznaczyt swoja obecnos¢ dwoma tomami wierszy:
Mistyka tatarskich kresow (1990) 1 Rubaijjat albo czterowiersze (1998). Proba przypomnienia poezji
koryfeuszy grupy ,,Wspolnos¢” jest opracowana przez Marte Fox antologia Ogrodnicy péinocy. Poetow
portret potrojny (1998). Wiele energii tworczej w zycie kulturalne Wybrzeza wniost przybyty z Wiel-
kopolski poeta, krytyk, organizator zycia literackiego Krzysztof Kuczkowski, autor kilku tomikow
wierszy, z ktorych ostatni, bedacy wyborem za okres 1978-1998 Wieza widokowa (1998) taczy wizu-
alng wrazliwo$¢ na drobiazgi z odwaga naiwnosci dziecka, a szczeros¢ prostaczka z wyrafinowaniem
poety metafizycznego.

Ostatnie dziesieciolecie zaowocowalo aktywno$cig tworcza kobiet piszacych: poetek i powiescio-
pisarek, zaréowno tych juz znanych i uznanych jak Lucyna Legut, kontynuujaca swoj bestseller z ro-
ku 1976 Piotrek zgubif dziadka oko, a Jasiek chce dozyé spokojnej starosci w postaci dwoch kolejnych
ksiazek: Jasiek pisze kronike rodzinng, a Piotrek ciggle si¢ w kims kocha (1998) i O tym, jak Jasiek
zostal bezimiennym bohaterem, albo awantura o stawe (1999), jak i reprezentujacych miodsze poko-
lenie oraz debiutantek. I nie jest to bynajmniej przejaw wojowniczego czy poranionego feminizmu,
raczej wyraz $swiadomosci pici i szczegolnosci kobiecego doswiadczenia, znajdujacego ekspresje w je-
zyku. Trzeba wymieni¢ w tym porzadku Bozen¢ Ptak, poetke zwigzang z pokoleniem grupy ,,Wspol-
no$¢” (Scena zbiorowa i inne wiersze, 1991; Kilka nieodrobionych wierszy, 1994; Sam sama samotny
samotna, 1996), autorke miniatury lirycznej, wyrastajacej z intymnego przezycia, chwili, zamyslenia.
Poetka dyscyplinuje przemyslang kompozycjg, rytmem i rymem wibracje emocji kobiety, zawsze
glebszej 1 madrzejszej od swoich mezezyzn dzigki pojemnoscei i trwatosci pamieci. To takze Ariana Na-
gorska (Festyn imperatorowej, 1992; Imperiada wakacyjna, 1996) — poetka podejmujgca tworczo tra-
dycje poezji awangardowej — drapiezna, lubigca prowokacje, piszgca o mitoéci biologicznej cynicznie
a zarazem otwarcie, z autoironig, lubigca gry stowne, dowcip jezykowy, nasycajaca jezyk dosadnymi
zwrotami mowy potocznej. To kontynuujaca, po udanym debiucie w roku 1985, swoje zainteresowa-
nia problematyka New Age Ewa Borkowska (Zachodzgce krajobrazy, 1992; Noc, ktéra rodzi zlote
ryby, 1995) — otwarta na mowe wlasnego ciala, ale styszgca glos Ducha, kosmosu, Boga w najrozma-
itszych przejawach bytu.

Warto $ledzi¢ rozwdj obiecujacych talentow takich poetek jak Joanna Ewa Jarzymowska, Ewa
Laskowska-Kuczkowska — tlumaczka Rolanda Topora, czy Ola Kubinska, ttumaczka literatury an-
gielskiej. Trzeba pamieta¢ o prozatorskiej i krytycznoliterackiej tworczosci Bozeny Budzinskiej: Se-
zon na pomarancze (1992), Matowe okno (1994), Trans (1998).
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Wsrod poetow debiutujagcych w latach 90. trzeba odnotowa¢ Marka Chorabika Blisko prawdy
(1997) 1 Artura Tomaszewskiego — Izaak czyli powroét do smiechu (1992), Ballada o majej ulicy (1994),
Ide do ciebie tak jak idzie plomiern (1997). Najciekawsi z tego pokolenia wydajg sie Jarostaw Zalesin-
ski (Wiersze i zdania, 1994; Wiersze i slady, 1997) oraz Wojciech Wencel (Wiersze, 1994; Oda na dziern
sw. Cecylii, 1996). To bohaterowie i uczestnicy ostrego sporu miedzy ,,nowymi dzikimi”, zwanymi tez
Hbarbarzyhcami”, skupionymi wokoét krakowskiego ,brulionu” i gdanskiego srodowiska TOTART-u
z pierwszej polowy lat 80., z ktorego wywodzita si¢ skandalizujgca grupa poetycka ,Zlali mi si¢ do
srodka” (Zbigniew Sajnog, Pawel Konnak, Dariusz Brzoskiewicz — Brzoska, Pawel Mazur — Paulus
iinni), a ,neoklasykami” — erudytami nawiazujacymi do tradycji literackiej, z wiarg w kreacyjna moc
poezji i w utajong pod powierzchnig widzialnego $wiata rzeczywisto$¢ mistyczna. Zwlaszcza Wencel,
rozumiejacy poezje (w slad za Jarostawem Markiem Rymkiewiczem) jako klasyczng harmonig, czer-
pie inspiracje z religijnych zrodet, z literatury, malarstwa holenderskiego, z krajobrazéw Pomocy
i1gczy je z doswiadczeniami biograficznymi, zwigzanymi ze swojg najscislejszg ,maly ojczyzng”, Ma-
tarnig koto Gdanska.

Na uwage zashuguja tez dwie poetki starszego pokolenia, dla ktorych dekada zycia w wolnej
Polsce stata si¢ szansa mowienia o sprawach trudnych i bolesnych, dotad skazanych na milczenie.
Janina Soszynska, tczewska pisarka, zanim wyjechata do Bialegostoku, wydata tomiki wierszy po-
$wigconych miedzy innymi zbrodni katynskiej (Gorzki smak zZycia, 1990; Impresje katynskie, 1992;
Bigdzenie, 1997), za$ Anna Witomska z Sopotu w wierszach i opowiadaniach wydawanych wlasnym
sumptem ocala pami¢¢ doswiadczen zydowskiego $wiata i jezyka (m.in. Szajlokiem jestem, wiersze
1993; Przeciw milczeniu, opowiadanie 1993 i inne).

Prawo glosu zyskaly tez bolesne do$wiadczenia tagrowe w wierszach Piotra Kotowa Widzialem
Kotlas i Workute (1994), obecne tez w jego wspomnieniach W obozowym szpitalu i w Adaku (1998).

Na szczegolng uwage zastuguje prozatorski debiut Waldemara Borzestowskiego w postaci li-
rycznych opowiadan, utrzymanych w poetyce biblijnych przypowiesci — Nocny sprzedawca owocow
(1999).

Szczegolnie wazny obszar literatury pomorskiej takze w ostatniej dekadzie zajmuje literatura
kaszubska, od dziesiecioleci z uporem i determinacjg upominajgca si¢ o nalezne jej miejsce na mapie
literackiej Polski. Ocalanie i rozwijanie kultury kaszubsko-pomorskiej, propagowane przez Zrzesze-
nie Kaszubsko-Pomorskie i miesiecznik ,,Pomerania” jeszcze na dtugo przed rokiem 1989, miato by¢
formg oporu wobec unifikujgcego i indoktrynujacego dziatania PRL-u, wykorzystujacego kaszubsz-
czyzne, sprowadzong do wymiarow folkloru, w celach propagandowych. Dzi$ Kaszubi majg nie-
zachwianie ugruntowang swiadomo$¢ swej odrebnosci jako grupy etnicznej mowigcej wiasnym jezy-
kiem. A przy tym s3 mocno zro$nieci z ziemig kaszubsks, wierni wierze w Boga (ukazalo sie¢
ttumaczenie na kaszubski Biblii Nowego Testamentu i Psalmow Eugeniusza Golgbka oraz czterech
Ewangelii ks. Franciszka Gruczy), cenig rodzinne warto$ci, szanujg prace i sg przywigzani do Polski.
Na Kaszubach i w Gdansku narodzila si¢ nowoczesna polska idea regionalna. Literatura kaszubska
rozwijala sie¢ glownie wokot idei ,matych ojczyzn”, co owocowalo z jednej strony pisarstwem nasta-
wionym na przypominanie i ocalenie podan, basni, legend i pie$ni kaszubskich, z drugiej przywo-
lywaniem historii Kaszub i — przede wszystkim — wprowadzaniem jezyka kaszubskiego z rejonow
mowy potocznej do literatury. Najwybitniejsze w tej mierze sg dokonania literackie przedwcze$nie
zmarlego w roku 1992 Jana Drzezdzona, autora blisko 30 powiesci powstajacych w latach 70. i 80.,
piszacego po polsku i po kaszubsku. Kaszuby to dla Drzezdzona Kosmos, o$ $wiata, wokot ktorej opla-
ta si¢ osobne i osobliwe doswiadczenie egzystencjalne, ktora wyzwala szczegdlng wyobrazni¢ sur-
realistyczna, znajdujacg wyraz takze w utworach nie podejmujacych tematyki regionalnej. Miniona
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dekada zaowocowata obfitym plonem literackim jego talentu: Zioty patacyk (1990), Na niwach (1991),
Czerwony dwor (1992), Szary cziowiek (1993), Twarz Smetka (wznowienie) i tom wierszy Przészlé do
mnie (1995).

Drugim waznym tworca kaszubskim jest rowniez dwujezyczny poeta i prozaik, a takze znany
dziennikarz Stanistaw Janke — autor powiesci Liskawica (1988—-1989), opowiadan Pse (1991), wierszy
Kol kurca wieku (1990) i Do bidlego rena (1994). Jego ostatnia powiesé Zoity kamiern (1998) przedsta-
wia ksztattowanie si¢ u schytku lat 70. swiadomosci kulturowej 1 etnicznej mtodego Kaszuby Albina
Biatka, kuszonego obietnicami awansu zawodowego przez komunistyczng wiadze¢ za ceng zaparcia
si¢ kaszubskiej tozsamosci.

Z kaszubskich tworcow trzeba tez wymieni¢ dwujezycznego poete — ksiedza Jana Walkusza
(Jantarowy pacierz — Jantorowi pocerz, 1991; Sztrade stowa, 1996 — opowiadanie), interesujacg poet-
ke Jaromire Labudde (Stowa obséwajg zemia, 1995) 1 obiecujacg debiutantke Bozene Szymanska
(Zdeblo na swiat cesniaté, 1996). W latach 90. wyszly drukiem utwory znanych pisarzy kaszubskich:
wiersze Alojzego Nagla (Otemknij dwierze, 1992 i Nie spiéwdj pusti nocé, 1997) oraz Aleksandra La-
buddy (Guczéw Mack godo, 1992 — proza; Kaszébsczim jesmé léda, 1996 — wiersze).

Nie mozna pomina¢ waznej ksigzki Pawta Dzianisza (Tadeusza Jablonskiego) Krajobrazy nieod-
legle: szkice z nadmorza (1998). Ten zastuzony badacz Pomorza i Kaszub, dziennikarz, podroéznik,
powiesciopisarz zawarl w tej ksigzce plon swoich wedrowek z lat 70. 1 80. po pomorskich miastecz-
kach i wsiach w poszukiwaniu osobliwosci, w zamiarze tropienia dziejow, doswiadczenia nieskon-
czonego 1 wzbogacajacego wrastania w tutejsze krajobrazy. Swoim wieloletnim zainteresowaniom
kaszubszczyzng pozostatl wierny poeta i prozaik Bolestaw Antoni Fac (Jesienny oblok jeziora: opo-
wiadania kaszubskie, 1996). Natomiast z tczewskg ziemig zwigzany jest Roman Landowski (£abedzi
lot Damroki: basnie i podania z pomorskich jezior, 1989), autor ksigzki Tczew — spacery w czasie
i przestrzeni (1995).

Wydaje sig, ze literatura kaszubska, korzystajac wreszcie ze sprzyjajacej koniunktury histo-
rycznej 1 kulturowej, rozpoznaje swoje ,,dordzenne istnienie”, delektujac sie swoja osobnoscig, moz-
liwosciami siggania do korzeni jezyka i kultury, historii i obyczaju Kaszub. Ale byloby niedobrze,
gdyby zadowolila si¢ swojg samowystarczalno$cia w zamknictym kaszubskim kregu; grozitoby to
zmarnowaniem stojgcej przed nig szansy. Kultura kaszubska, ktora teraz musi nacieszy¢ sie sobag,
nasyci¢ mowieniem o sobie swoim wiasnym glosem, ma swoj wielki czas przed soba, dopiero czeka na
swojego wielkiego pisarza kaszubskiego, ktory niezbywalne do$wiadczenie kaszubskosci wlaczy w
krwioobieg kultury narodowej i europejskiej. Bo tak naprawde to nie ziemia wydaje pisarzy, to pisa-
rze tworzg kulturowy, znakowy, symboliczny i mitologiczny wymiar ziemi.

Tradycyjny od potwiecza tematyczny wyroznik literatury pomorskiej — morze i zwigzana z nim
marynistyka — cho¢ weigz istotne w tworczosci chociazby takich pisarzy jak Andrzej Perepeczko
(m.in. Pieciu z szalupy nr 3, 1991; Podwodni komandosi, 1994; Morze Srédziemne w ogniu, 1995;
Victoria Cross kapitana Roope’a, 1997), Jan Kazimierz Sawicki (Zdrada alianckiej bandery, 1991,
Pod flagg komodora, 1992), czy wznawiany z wielkim czytelniczym powodzeniem, zmarly w roku
1986 Karol Olgierd Borchardt (m.in. Kolebka nawigatoréw, 1997), ustapily miejsca dwom nowym
wielkim tematom: Kaszuby i kaszubszczyzna oraz Gdansk i gdanskos¢.

Tak sie stalo, ze pierwszymi pisarzami dokonujacymi donioslej literacko nobilitacji Kaszub byli
przybysze z Kresow. Siegajac wstecz trzeba by przywola¢ powies¢ Rozy Ostrowskiej Wyspa, taczacej
zarliwg fascynacje ludzmi i krajobrazem Kaszub z tesknotg za Wilnem, utraconym miastem dziecin-
stwa. Najwazniejsza jest jednak obfita tworczos¢ prozatorska Zbigniewa Zakiewicza, jednego z naj-
wybitniejszych polskich pisarzy wspotczesnych, urodzonego na pograniczu biatorusko-litewsko-

90



Ewa Nawrocka: ,, Céz to za nowy wiatr...?”

polskim. Jego Saga wileriska (1992) — na ktorg skladajg si¢ powstajace na przestrzeni lat Roéd Aba-
czow, Wilcze lgki, Dolina Hortensji — a takze powies¢ Wilio, w glebokosciach morza... (1993), ujawnia
oryginalng wyobraznie pisarza, uksztattowana przez doswiadczenia dziecinstwa 1 lat chlopiecych spe-
dzonych na Wilenszczyznie, w $rodowisku nieprawdopodobnego zmieszania kultur, religii, jezykow,
w otoczeniu bujnej, prawie pierwotnej, intensywnej przyrody. Ten porazony w dziecinstwie metafi-
zycznos$cig $wiata pisarz odnalazt si¢ jak w domu w pomocnych, lesistych i jeziornych krajobrazach
Kaszub. Niestychana migesistos¢ ziemi kaszubskiej, jej smutek i milczenie rozpicte miedzy wzgorzami
a otwartos$cig morza, koresponduja z granicznoscig jego natury — zmystowej i wrazliwej na estetyczny
walor rzeczywistosci materialnej, poprzez ktora przeswituje ,Swiatlos¢ wzgorz wiekuistych”. Pamie¢
kresowego rodowodu przejawia sie w pisarstwie Zakiewicza takze w jezyku — gawedowym, rubasz-
nym, zachowujacym koloryt srodowiskowej anegdoty i patriarchalnej szlachecko-chtopskiej madrosci.
Pisarz osadza go w nowym otoczeniu kaszubskich krajobrazow i kaszubskiej mowy.

Jeszcze inaczej doswiadczenie kresowego dziecinstwa w biatoruskiej Lidzie i zderzenie z ,,obcg”
Polska, 1 z niepojetym, naznaczonym krwawg historig Grudnia 70 miastem, wypowiada w poemacie
Lida (1990, IT wyd. 1994) Aleksander Jurewicz. Znany wcze$niej jako poeta (Dopdki jeszcze..., 1995),
ceniony jako felietonista (Zycie i liryka, 1998) w Lidzie i w powieéci Pan Bog nie slyszy gtuchych
(1995) zglebia Jurewicz sens i porzadek ,zakloconych biografii” — dziecka zranionego przez historie
na skutek przymusu repatriacji w roku 1957 do niechcianej ,Polszy” i dziadka wyrwanego z ziemi
biatoruskiej, rzuconego w obcy $wiat. Poetycki realizm umozliwia tu wyrazanie klopotow z tozsamo-
$cig. Pisarstwo Jurewicza, stuzgce samopoznaniu i ,odpominaniu”, nie jest jednak terapia, lecz od-
$wiezaniem bolu. Takze, dobrze przyjeta przez krytyke, debiutancka powies¢ Wojciecha Hryniewicza
Tej rzeki nie przejde (1992) laczy wspomnienia narratora z lat mlodosci na Wolyniu z losami jego sy-
na, internowanego w stanie wojennym w Gdansku.

Watek kresowy, tak wazmy dla tysiecy mieszkancow Gdanska z Wilenszczyzny i ,zza Buga?”,
zmuszonych po wojnie do opuszczenia rodzinnych stron na mocy tzw. repatriacji, stanowi wspolng
plaszezyzne pisarstwa wielu pokolen, nie tylko autorow gdanskich. Takie ,dziecinstwo na pograniczu”
pojawia sie w ksigzkach innych pisarzy z obrzezy, jak Helmut Kajzar (§lgskie), Horst Bienek (gliwic-
kie), Sergiusz Sterna-Wachowiak (poznanskie), Tadeusz Komendant (polsko-biatoruskie), czy Kazi-
mierz Brakoniecki (warminskie), co wskazuje na istnienie we wspoiczesnej literaturze polskiej wyra-
zistego nurtu mitobiograficznego.

To wlasnie mitobiografia — refleksja na temat dziecinstwa w Gdansku, traktowanym jako szcze-
golne ,miejsce pogranicza”, lgczy tematycznie tworczo$¢ poetycka i prozatorska, nadto wpisuje
literature gdanska w szeroki kontekst literatury polskiej, tworzonej przez takich prozaikow starszego
pokolenia jak Mitosz, Kusniewicz, Odojewski, Kosinski, Konwicki czy Mysliwski, ktorzy ponawiajg
w swoim pisarstwie powroty do dziecinstwa w poszukiwaniu korzeni, tozsamosci, odzyskania utra-
conej Arkadii, bagdz rozwiklania tajemnicy historycznego losu. Przy czym kategoria ,pogranicza”
oznacza zarowno pogranicze Polski w stosunku do centrum, jak i miejsce graniczne, gdzie spotykaja
si¢ ze sobg rozmi i obey ludzie.

Jest jednak zasadnicza rézmica w sposobie przywolywania dziecifstwa przez pisarzy starszej
generacji, dla ktorych jest to zawsze literatura pamieci rzeczywistosci doznawanej bezposrednio,
przezytej osobiscie i dotknietej w calym jej namacalnym bogactwie. Dziecinstwo w Gdansku ma te
szczegblnosé, ze pobudza pewien rodzaj wyobrazni, ktorg mozna nazwaé ,wyobramig archeologiczng”
w tym sensie, ze po $ladach, po szczatkach przedmiotéw probuje ona dotrze¢ do dawnej, minionej
irozsypanej w proch rzeczywistosci, jak do zaginionej cywilizacji i wylania jg z odmetu czasu jak za-
topiong Atlantyde. Punktem wyjscia jest bardzo osobiste i bardzo konkretne doswiadczenie obcowa-
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nia z materialnoscig miejsca 1 rzeczy poprzez dotyk, wech, smak, nie tylko wzrok. Istotne przy tym
jest to, ze przywolywana w tej literaturze przestrzen Gdanska jest przestrzenig jego obrzezy, przed-
mie$¢, peryferii nie unicestwionych niszczacg silg historii, zachowujacych swo6j dawny historyczny
ksztalt, §lad czasu i pietno wielokulturowosci Gdanska. To Gorny Wrzeszcz, lasy oliwskie 1 Brzezno
Pawta Huelle, Stara Oliwa Stefana Chwina, Siedlce Wiadystawa Zawistowskiego, Matarnia, Somo-
nino, Matemblewo Wojciecha Wencla. Literatura gdanska jako ,literatura §ladow” to szczegolne,
manifestujace si¢ wiasnie poprzez literature i w literaturze spojrzenie na $§wiat, mozliwe do zaistnie-
nia w tej niezwyklej przestrzeni jaka jest Gdansk — miejsce wielowiekowego spotykania si¢, przeni-
kania i $cierania roznych kultur, miasto przenikni¢te duchem niezaleznosci i duchem oporu, ktore
przezylto tragedi¢ zburzenia w czasie wojny i tragedi¢ wydziedziczenia w czasach PRL-u. Impuls dat
Gunter Grass, autor Blaszanego bebenka i innych gdansko-kaszubskich powiesci, przedmiot i gos¢
seminariow profesor Marii Janion, prowadzonych na Uniwersytecie Gdanskim w latach 70., ktorych
uczestnikami byli po6/niejsi, dzi$ o europejskiej juz renomie, pisarze: Pawet Huelle, autor kultowego
Weisera Dawidka (1987), kontynuujacy problematyke gdanska w Opowiadaniach na czas przepro-
wadzki (1991) i w zbiorze Pierwsza milos¢ i inne opowiadania (1996) oraz Stefan Chwin, autor
dwoch gdanskich powiesci: Krotka historia pewnego zartu (sceny z Europy srodkowowschodniej)
(1991, 11 wyd. 1999) i Hanemann (1995, II wyd. 1999). Obaj — wysoko ocenieni przez krytyke, licznie
1 znaczgco nagradzani, ttumaczeni z sukcesem czytelniczym na jezyki obce, inspirujacy tworcow fil-
mowych — przemienili swoim pisarstwem realng przestrzen przedwojennego i powojennego Gdanska
w przestrzen mityczng. Jak stusznie stwierdzit Stefan Chwin: ,,To nie Gdafsk stworzyt pisarzy, to
pisarze stworzyli Gdansk”. Uscislijmy — stworzyli mit Gdanska. Ale nie jest to mit arkadyjski, idyl-
liczny 1 sentymentalny. Gdansk i Kaszuby Pawla Huelle to ,kraj gliny, sztokfisza, kartofli, wodki
i kapusty” (opowiadanie Gute Luiza), duch tego miejsca jest ponury, poraza obcoscig. Rodzi jg prote-
stancka poprawno$¢, zimny kupiecki racjonalizm, nietolerancja — na przyktad wobec mennonitow,
chtod pémocnego gotyku i brak szalenstwa form barokowych. U Chwina Gdansk jest miastem zra-
nionym, naznaczonym S$miercig 1 okaleczonym przez histori¢, miastem niebezpiecznym, pelnym
niejasnych pokus, jak jakies ,,zte miejsce na ziemi”, ,;miejsce rozchwiane”, gdzie dramatycznie Scieraja
si¢ rozne wpltywy i skad wylania si¢ cztowiek o osobowos$ci nieustabilizowanej, splatanej, pelnej cier-
pien. Jest jak lustro, w ktorym mozna si¢ przejrze¢ i rozpoznaé, nie bedac koniecznie jego miesz-
kancem — ,,Gdansk jest wszedzie”. Daleko temu pisarstwu przedstawicieli pokolenia ,urodzonych po
Jalcie” do ideologicznego dogmatyzmu literatury ,matych ojczyzn”, gdyz akcentuje ono bardziej pro-
blem wykorzenienia niz zakorzenienia, bardziej brak zadomowienia w $wiecie w sensie metafizycz-
nej pustki niz odzyskiwanie domu, przedstawia obcowanie z rzeczywistoscig jako obcowanie z tajem-
nicg, podkresla niedoskonato$¢ i zawodnos$¢ poznania, zdumienie i zaskoczenie $wiatem i istnieniem.
Dbatos¢ o budowanie fabuly, o prawdopodobienstwo psychologiczne w snuciu historii ludzkich losow
oraz dokumentaryzm topograficzny i kult szczegblow laczy sie z krzyzowaniem planéw czasowych
narracji, a epicka fraza z metaforycznoscig i symboliczno$cig Swiata, tak ze przedziwny nowy realizm
tych powiesci nazwano realizmem metafizycznym.

Inaczej, przez zacieranie i deformowanie rzeczywistosci realnej, przywotuje dziecinstwo, tym ra-
zem w Rumi, kojarzony dotad z poezja Eugeniusz Kupper, ktory w powiesci Przecigganie liny —
kwartet gdarski (1998) odnalazt zdaje si¢ swoje powolanie pisarskie.

Gdanskie dziecinstwo i mlodo$¢ pojawia si¢ w literaturze w jeszcze jednej perspektywie — emi-
granckiej. To punkt widzenia mlodych pisarzy, wyjezdzajacych na fali ,solidarnosciowej” emigracji
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,stad do Ameryki™. Niektorzy, jak Stanistaw Esden-Tempski (fowca orchidei: romans emigrancki,
1994; Kundel, 1999) kontynuowali tworczos$¢ rozpoczeta jeszeze w Gdansku, zyskujgc nowe spojrzenie
z odlegloéci Chicago. Inni, jak Marek Jastrzebiec-Mosakowski (Slady na piasku, 1994, powiesé za-
mierzona jako ,trylogia pruska”; jej czes¢ I to powies¢ w listach — Pory roku, 1996; cz. I1I Vox lucis —
drukowana we fragmentach) dojrzewali i zaczgli pisa¢ dopiero za Oceanem. Zowca orchidei, powies¢
wielogatunkowa: $rodowiskowa, polityczna, lotrzykowska, edukacyjna, kryminalna, romansowa,
laczaca sage rodzinng z historia powotania pisarskiego, wrasta w literacka mitologi¢ miejsca. Autor,
obdarzony $wietnym stuchem jezykowym, darem obserwacji, poczuciem humoru, bawi si¢ réoznymi
stylami literackimi, nasyca powies¢ stylizacjami, pastiszami, cytatami i aluzjami literackimi, tak, ze
krytyka uznala Lowce orchidei za udany kolaz powiesci tradycyjnej i postmodernistycznej. Bohater
Kundla, bedac w Londynie, zegna si¢ ze swoim gdanskim dziecinstwem lat 50., uwalnia od urazow,
kompleksow, resentymentow, znajdujac ocalenie w mitosci. Mosakowski, pisarz o wyrobionym wyra-
zistym stylu, w swoich powiesciach powraca do dziejow mieszkancow Pomorza Gdanskiego i War-
mii, zespalajac watki powiesci o artyscie z tematyka historyczng, mitosng i wspolczesnymi realiami
gdanskimi potowy lat 90.

W latach 90. zadebiutowat jako pisarz gdanski anglista, ttumacz sztuk Toma Stopparda i tra-
gedii Szekspira (razem z Wladystawem Zawistowskim), prezes Fundacji Theatrum Gedanense Jerzy
Limon (Kaszubska Madonna, 1991; Wieloryb: wypisy Zrodiowe, 1998; Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy.
Kantata na jedna ulice, siedem gwiazd i dwa glosy, 1999). Powiesci te, z ducha postmodernistyczne,
laczace intrygujacy watek fabularny z pelng erudycji rozpraws quasi-naukows, napisane $wietng sty-
lizowang polszczyznag, sg tylez pomystows i wyrafinowana zabawg literacks i krytyka narracyjnej
historii jej wlasnymi $rodkami, co misterng archeologia jednej sopockiej ulicy Haffnera, Pomorza,
mitologiag Baltyku, mityczng historig tej ziemi, wpisang we wszystkie czasy, mity, symbole i opowiesci
Swiata.

Dzieje Pomorza i Kaszub oraz realia Gdanska inspirujg takze od lat pisarzy starszego pokole-
nia. I tak Bolestaw Fac kontynuuje swoje wczesniejsze zainteresowania splatang historig Polakow,
Niemcow 1 Kaszubow w powiesci Mroczne uciechy wojny: trzynaste oblezenie (1999). Opowiadajac
historie¢ wojny trzynastoletniej i oblezenia Malborka z perspektywy swego plebejskiego rubasznego
bohatera, Wendy imieniem Tryll (co nasuwa skojarzenie z Dylem Sowizdrzatem), kpi z narodowych
1 historycznych stereotypow, prowadzacych zazwyczaj do wojny zawsze brutalnej, bezsensownej, po-
wodowanej pychg, pogarda wobec stabszych, zagdzg dominacji. Watki gdanskie, zwigzane z doswiad-
czeniami mlodego pokolenia w czasach stalinowskich, zawiera powies¢ Aureola czyli Powrét do
Wrzeszcza (1990). Z kilku innych ksigzek Faca, wydanych w dekadzie lat 90., trzeba wymieni¢ drugg
edycje powstatej w koncu lat 70. powiesci Misja specjalna (1998), oczyszczonej dzi$ z ingerencji 6w-
czesnej cenzury.

Pietno gdanskiego ,,ducha miejsca” zna¢ rowniez w tworczosci przybytej do Gdanska w latach 70.
Janiny Wieczerskiej. W jej mini-powiesci Dzieci z blokowiska (1993) pojawia si¢ obraz Gdanska
wspolczesnego, z kaszubskimi korzeniami, z dramatyczng przeszloscig, z symptomami narastajgcego
kryzysu i zapowiedzig nadchodzacych zmian. Z kolei Korzeniacy czyli Jesierr wsamrazkéw (1989),
powie$¢ napisana w konwencji fantastycznej moralnej utopii, powotuje do istnienia tajemnicze ludzi-
ki, zyjace w kaszubskich lasach i w szybach wind gdanskich wiezowcow, ktore pilnujg, aby wszystko
byto robione w sam raz, zgodnie z naturg i sumieniem. Ta ceniona felietonistka niegdys ,,Czasu” (Re-
gal podreczny), teraz ,Dziennika Baltyckiego” (Pisane po Wiadomosciach i Pomysly humanisty),

2 Tytut dramatu Wtadystawa Zawistowskiego, premiera w Teatrze Wybrzeze 19 sierpnia 1988.
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wydata w roku 1995 zbior zabawnych Capkowskich z ducha felietonow Poradnik dla leni: czyli jak
robié, zeby zrobié, a sie nie narobi¢. Groteskowo$¢ historii w gombrowiczowskim stylu na tle splagtanej
wspolnoty losow niemieckiego Polaka i polskiego Niemca prezentuje powie$¢ Stanistawa Dejczera
Kochanek Hitlera (1993).

Sledzac watki gdanskie trzeba koniecznie odnotowaé bogata tworczosé Brunona Zwarry — autora
kolejnych tomow Wspomnien gdarskiego bowki (tom IV i V ukazatl si¢ w latach 1996-1997) i wielo-
tomowej powiesci Gdariszczanie (tom I-I1 — 1999, w przygotowaniu tomy III i IV [1999-2000]). Autor,
zdecydowanie polemiczny i krytyczny wobec pisarstwa Guntera Grassa i nurtu grassowskiego
w literaturze gdanskiej, skupia uwage na dramatycznych losach Polonii w Wolnym Miescie Gdansku
1 napietych stosunkach polsko-niemieckich, a takze na przemianach swiadomos$ci gdanszczan w okre-
sie PRL-u: od 1945 roku do strajkow i masakry robotnikow w grudniu 1970.

Niestrudzonym badaczem kultury, osobliwosci 1 tajemnic Gdanska, jego poszczegolnych dzielnic
(Orunia, Wrzeszcz), jest Jerzy Samp, autor m.in. nastepujacych ksigzek: Gdarnisk w relacjach z podro-
zy 1772-1918 (1991), Uczta stulecia: dawne i nowe legendy gdarskie (1994), Miasto czterdziestu
bram: glosariusz gdarski (1996), Gdarnskie dwory i palace (1998), Miasto tysigca tajemnic (1999).

Gdanski ,,duch miejsca”, ktory wionie kedy chce, upodobat sobie w minionej dekadzie bez wat-
pienia formy prozatorskie, i to te wskrzeszajace rado$¢ opowiesci, znamionujace sztuke opowiadania
historii zar6wno w tradycyjny sposob, eksponujacy bohatera i fabule, z potoczysta mannowska fraza,
jak 1 w sposob ponowoczesny, postmodernistyczny, delektujacy si¢ regutami ,opowiadania si¢” opo-
wiesci, polegajacymi na powtarzaniu, cytowaniu, pastiszach, stylizacjach.

Z zalem trzeba odnotowa¢, ze w dziesiecioleciu 1989-1999 odeszli na zawsze: Stanistawa Fle-
szarowa-Muskat (1989), Jan Trepczyk (1989), Jerzy Afanasjew (1991), Maria Boduszynska-Boro-
wikowa (1992), Jan Drzezdzon (1992), Irena Przewlocka (1993), Jerzy Henryk Kamrowski (1993),
Irena Kuran-Bogucka (1995), Mieczystaw Czychowski (1996), Stanistaw Filipowicz (1996), Andrzej
Bukowski (1997), Alojzy Nagel (1998).
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Malgorzata Czerminska

Pawel Huelle

Na poczatku byt Weiser Dawidek. Weiser Dawidek? Nie, na poczatku byt Pawet Huelle. Na poczatku
czego? Na poczatku nowego literackiego mitu Gdanska, stworzonego w ciagu ostatniej dekady przez
prozaikéw pokolenia urodzonego po wojnie. A dokladniej: pokolenia urodzonego po Jaltcie. To widaé
bardzo dobrze z dzisiejszej perspektywy, kiedy po 1989 roku pojattanski porzadek (a moze raczej —
nieporzadek) w Europie skonczy! si¢ i stal si¢ nieodwotalnie czasem przesztym dokonanym. Zanurze-
ni w biegu wydarzen, pochlonieci tym, co si¢ wiasnie dzieje, nie mieliémy przedtem dos$¢ dystansu,
zeby ogarnac¢ i nazwac ten nowy rozdziat, krotki w dziejach tysigcletniego Gdanska, ale dla wielu jego
mieszkancow, ktorzy przybyli tu skad inad, stanowiacy ponad pot zycia, a dla innych, tych ,urodzo-
nych po Jalcie” — cate ich zycie.

Gdanski prozatorski boom ostatniej dekady oczywiscie nie wzigt si¢ znikad. Te tworcze moce
dojrzewaly w ukryciu wczesnigj, zanim nastgpito ,,przekroczenie masy krytycznej”, to znaczy praw-
dziwa erupcja ksigzek takich autorow jak Pawet Huelle i Stefan Chwin, Aleksander Jurewicz i Sta-
nistaw Esden-Tempski, Izabela Filipiak i Marek Jastrzebiec-Mosakowski — a wigc pisarzy tu po woj-
nie urodzonych, albo tu w dziecinstwie przybytych, albo zwigzanych z tym miastem latami studiow
i zachowujacych w sobie $lad plyngcej stad inspiracji, nawet jesli przyszio im wyjechaé i zy¢ gdzie
indziej.

No i wiasnie teraz widzimy, co to znaczy, ze na poczatku byt Weiser Dawidek. Powie$¢ o tym
wymyslonym chlopcu zyjacym w prawdziwym miescie napisat Pawet Huelle jeszcze w poprzedniej
dekadzie, i to w jej pierwszej potowie. Pod tekstem widnieje data: ,,Gdansk 1984”, pierwsze wydanie
ukazato si¢ nakladem Wydawnictwa Morskiego w 1987 r.! Debiut Huellego byl wiasciwym poczat-
kiem nowej mitologii Gdanska, ktora tak bujnie rozwineta si¢ w ostatnim dziesiecioleciu nie tylko
dzigki pisarzom. Majg w tym udzial takze historycy i ludzie teatru, ludzie sztuki, milosnicy starej
fotografii i dziennikarze. A po trosze — my wszyscy — mieszkancy tego miasta. Zwlaszcza ci pojattan-
scy przybysze, ktorzy dtugo nie umieli uznaé go za naprawdg swoje, tacy jak powiesciowy Abraham
Weiser, stary krawiec z zydowskiego miasteczka na kresach opiekujacy sie osieroconym Dawidkiem,
jak rodzice narratora, jego przyjaciela Szymka i inni: kolgjarz z Lidy, ktoremu syn urodzit si¢ w wa-
gonie repatriacyjnego pociggu, albo powstaniec warszawski ozeniony z gdanskg sklepikarka.

Niewatpliwa trafnos$¢ socjologicznych mikroobserwacji nie byla jednak jakims$ szczegolnie waz-
nym czynnikiem ogromnego i natychmiastowego sukcesu, jaki odniosta powie$¢ Huellego. Oczywiscie
tzw. ,tlo”, w ktorym czytelnicy bez trudu rozpoznawali znane realia czaséw gomulkowskich, a poz-
niej odwolania do Grudnia 70 i Sierpnia 80 tez mialy swoje znaczenie, ale naprawde liczylo si¢ co
innego. Huelle napisat swojg ksigzke w czasie, kiedy duza czes¢ polskiej prozy albo postugiwala sie
maskami literackimi zeby mowi¢ o polityce, albo uciekala w artystowskie, jalowe eksperymenty
z formga, polegajagce na mowieniu o niczym. Pojawienie sic wowczas Weisera Dawidka spowodowato

! Debiutancka powies¢ Huellego natychmiast stala si¢ sukcesem, przyniosta autorowi nagrody i przektady: dwa angiel-
skie (wydania w Wielkiej Brytanii i USA), francuski, hiszpanski, holenderski i niemiecki, dokonany przez Renate
Schmidgall (Weiser Dawidek, Hamburg, Zurich 1992). Ta sama ttumaczka przelozyta opowiadania: Schnecken, Pfutzen,
Regen und andere Geschichten aus Gdansk (Hamburg, Zurich 1992).
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ozywezy wstrzas. Okazalo sie, ze mozna napisa¢ barwng powies¢ wspolczesng, ktora dzieje sie w kon-
kretnym miejscu i czasie, a zarazem stawia odwieczne egzystencjalne pytania. Jest ironiczna, z saty-
rycznym zacieciem, a jednocze$nie ma w sobie czysty liryzm i powage metafizycznych problemow.
Jest powiescig o Tajemnicy, a takze po prostu bardzo ciekawie opowiedziang historig, ktorg czyta sie
z zapartym tchem.

Elementy fantastyki swobodnie wykraczajacej poza racjonalny obraz $wiata pisarz stopit
w spojna calo$¢ z wyrazista obserwacja obyczajowa, na dodatek osadzong w konkretnej topograficznie
przestrzeni Gornego Wrzeszcza, Bretowa, Oliwy, Zaspy. Odwaznie wracajac do starego obowigzku
epiki, to znaczy snucia historii o ludziach i zdarzeniach, Huelle zarazem nie wyrzek! si¢ tego, co wy-
myslita nowoczesna powies¢. Mamy tu kilka plaszczyzn czasowych, ktore si¢ przecinajg i naktadaja,
odstaniajac nieoczekiwane sensy i stawiajac nowe znaki zapytania. Waznym elementem jest tez pola-
czenie w narracji punktu widzenia dwunastoletniego chlopca uczestniczacego w zdarzeniach,
z perspektywa dorostego narratora schodzgcego w glagb pamigci i szukajacego prawdy o tajemniczych
wydarzeniach sprzed lat. Ujawnia on przed czytelnikiem proces pisania opowiesci, ale czyni to dys-
kretnie, nie narzucajac si¢ z pisarskimi wynurzeniami i dywagacjami o procesie tworczym. Wazniej-
sze od watkow autotematycznych jest odwotanie do tradycji powiesci o dojrzewaniu. Wakacyjne
przygody gromadki chtopcow nieoczekiwanie wyprowadzily ich z dziecinstwa ku doswiadczeniu Nie-
znanego, ku niedobrym sprawom dorostych, daly im przedsmak tajemnicy plci, na koniec kazac
narratorowi dozna¢ goryczy kleski i bezradnosci.

Powies¢ inicjacyjna czesto miewa charakter autobiograficzny, zwlaszcza jesli jest debiutem.
Zdarza si¢ wowczas, ze pisarz rozlicza si¢ w swej pierwszej ksigzce z wlasnym mlodzienczym do-
$wiadczeniem. Topograficzna wiernos¢ w opisach miejsc akcji tozsamych z przestrzenig, w ktorej
uplywalo dziecinstwo samego autora, prowokowata do czytania Weisera Dawidka jako powiesci z klu-
czem. Byloby to jednak uproszczeniem. Wamym sygnatem ,odpodobniajagcym” jest cofniecie akeji
w czasie: kiedy rozgrywaja sie powiesciowe zdarzenia, w roku 1957, wkrotce po dojsciu Gomutki do
wladzy, narrator i Weiser maja po 12 lat — a ich tworca, Pawel Huelle dopiero si¢ w tym roku urodzit.

Wazniejsze wydaje sie jednak to, Zze pisarz zaofiarowal swojg indywidualng wyobraznie duchowi
miejsca i pozwolit mu przemowi¢ na kartach swojej powiesci. Dzieki temu zdotat przestrzen Gdanska
nazwac 1 oswoi¢ dla tych wszystkich przybyszow, ktorzy tu przezywali swoje dziecinstwo z poczuciem
wrzucenia w miejsce obce i anonimowe. Jeszcze wazniejsze jest to, ze Huelle, urodzony w Gdansku
jako dziecko powojennych przybyszow, umial nawigza¢ kontakt z przeszioscig tego miasta. To wiasnie
w jego powiesci odzyly po latach niemieckie nazwy ulic i dzielnic, przywolane przez bohaterow powie-
$ci jakby z zaskoczeniem, ale bez wrogo$ci. Huelle nawigzat tez dialog z literackim mitem Gdanska,
tworzonym przez jego niegdysiejszych niemieckich mieszkancow, wcielonym najpelniej w powie-
$ciach Guntera Grassa.

Spektakularny sukces Weisera Dawidka: entuzjastyczne glosy krytyki, prestizowa nagroda Ko-
$cielskich (Genewa 1988), liczne ttumaczenia na glowne europejskie jezyki, kolejne polskie wznowie-
nia — wszystko to $swiadczylo, ze pisarz trafit w jakis ton zaskakujgco nosny, wywotujacy niezwykly
odzew czytelnikow. Potwierdzilo si¢ to nieco pozniej w jego dalszych ksigzkach i w tworcezosci innych
pisarzy lat dziewig¢édziesigtych, inspirowanych glosem ,,ducha miejsca”.

Doswiadczenie powiesci inicjacyjnej organizuje takze nastepng ksigzke Huellego, Opowiadania
na czas przeprowadzki (1991). Jest to zbior siedmiu opowiadan, z ktorych kazde stanowi osobng,
zamknietg cato$¢. Ukladajg si¢ one jednak w cykl dajacy si¢ czytac jako swego rodzaju ,rodzinny apo-
kryf’. Narrator opowiada o mamie, ktora chciata mie¢ okragly stot, i ojcu, z ktorym zbieral winniczki,
o dziadku Karolu, ktory budowat 16dZ podwodna, i dziadku Antonim, ktéry omal nie zgingt w kata-
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strofie lotniczej, o sgsiadce z pierwszego pietra, ktorej mama nie lubita, bo byta to Niemka grywajgca
na fortepianie Wagnera, o wuju Henryku, z ktorym ogladat walke kogutow, i o Minie, swojej nie-
szczesSliwej kolezance z uniwersytetu. Na poczatku narrator jest chlopcem, mogiby by¢ jednym z kole-
gow szkolnych Dawidka Weisera, pozniej mlodziencem, ktory pisuje buntownicze wiersze niczym
Artur Rimbauad i ucieka z domu, na koniec cztowiekiem dorostym, ktory musi samodzielnie stawi¢
czola swiatu i staje si¢ bezradnym $wiadkiem cudzego cierpienia.

Fabuly opowiadan maja niezwykle precyzyjna, misterng konstrukcje, w ktorej kazdy szczegot
jest Scisle wpasowany we wiasciwe miejsce. W stylu pisarz postuguje si¢ tym samym polaczeniem
ironii 1 dyskretnej czutodci, ktore znamy juz z Weisera Dawidka, ale wydaje si¢ mie¢ wiecej swobody
1 pewnosci. Nie rezygnuje z subtelnie wprowadzanych elementow fantastyki, finezyjnie balansuje na
granicy realnosci i nadrealnosci. Uprawdopodobnieniu Niezwyklego stuzy usytuowanie narracyjnego
punktu widzenia w wyobrazni dziecka, albo perspektywa snu czy potsnu, marzenia, jakichs stanow
z pogranicza swiadomosci, co sprawia, ze czytelnik niepostrzezenie dla siebie zostaje przeprowadzony
ze $wiata najbardziej konkretnych, sprawdzalnych szczegbtow do swiata magii, basni, wyzwolonej
wyobrazni.

Miodzi autorzy czesto debiutuja tomami poetyckimi, natomiast Pawet Huelle wydat zbior swo-
ich lirykow z roznych lat (Wiersze, 1994) dopiero jako juz znany powiesciopisarz i nowelista. Odnaj-
dujemy w nich bogactwo tej samej wyobrazni, inspirowanej zarowno doswiadczang codziennie prze-
strzenia, jak $wiatem pamieci i literatury. Okazuje sig, ze galicyjsko-austriaccy przodkowie zaszcze-
pili mieszkajacemu w Gornym Wrzeszczu wnukowi poczucie europejskiego obywatelstwa, ktore
sprawia, ze w jego poetyckiej wyobrazni sasiadujg ze sobg niemieccy romantycy i Joyce, malarstwo
Caspara Davida Friedricha i tragiczne postacie z historii Polski czasu rozbiorow.

W kolejnym zbiorze prozatorskim: Pierwsza milosé¢ i inne opowiadania (1996) autor pozostat
wierny wrzeszczansko-oliwskiej scenerii. Nowoscig okazalo si¢ natomiast wprowadzenie wspotcze-
snego czasu akcji, wyjscie poza perspektywe dziecinstwa i dojrzewania, przyciszenie tonacji lirycznej
na rzecz brawurowej ekspresji temperamentu satyrycznego, ktory doszedt do glosu w kresleniu obra-
zu przemian, jakie w naszym zyciu zbiorowym (i w losach jednostek) zaczely sie na poczatku lat
dziewiecdziesigtych. Kompozycja tomu jest luzniejsza niz w poprzednim zbiorze. Poszczegolne opo-
wiadania nie dgzg do ulozenia si¢ w wyrazny cykl, pomimo ze w niektoérych pojawiaja sie elementy
»apokryfu rodzinnego”. Sg jednak wyraznie autonomicznymi, odrebnymi calosciami, o wiasnej boga-
tej dramaturgii i nakreslonych z rozmachem postaciach. Narrator (wyjawszy dwa opowiadania)
patrzy na $wiat z perspektywy doswiadczen czlowieka dojrzatego, w jego glosie jest wigcej ironii niz
w poprzednich tomach, do klgsk wieku meskiego podchodzi w sposob stoicki, z drwigcym humorem.

Ton gleboko pesymistyczny rozbrzmiewa w dramacie Kto mowi o czekaniu? (1994, premiera
1995), nawigzujacym do Becketta. Pisarz przedstawit dzieje dwu miodych, ambitnych aktorow, kto-
rzy chcieli podbi¢ Europe i $wiat swoimi kreacjami w inscenizacji Czekajgc na Godota, a $cigani przez
podly los nielegalnych emigrantow na Zachodzie, spadajg w koncu na dno. Sg nie tylko uciekinierami
z postkomunistycznej czesci Europy, przezywajacymi utrate ztudzen w zderzeniu z okrucienstwem
wylaniajacym sie spod blichtru zachodniego $wiata. Ich los nie rozgrywa si¢ w wymiarze socjologicz-
nym (utrata zakorzenienia wskutek opuszczenia lokalnej spotecznosci). Sg po beckettowsku wrzuceni
w pustke egzystencjalng, nigdy nie do$wiadczyli zanurzenia w byt miejsca oswojonego, wiasnego.
Anonimowo$¢ podziemnego przej$cia w wielkomiejskim tunelu, gdzie gromadzg si¢ bezdomni, symbol
miejsca przechodniego: przystanku miejskiej komunikacji czy poczekalni lotniczego dworca, staje si¢
znakiem sytuacji cztowieka w nowoczesnej cywilizacji, znakiem catkowitej obcosci wobec bytu. Boha-
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terowie dramatu znalezli si¢ w jakiej$ astronomicznej odlegtosci od Ulicy Polanki (taki tytul nosi
opowiadanie zamykajace tom Pierwsza milosé).

Pisarz od lat pracuje nad kolejng powiescig. Poki co, czytamy trzy razy w miesigcu jego miniatu-
ry prozatorskie (nazwaé je felietonami byloby stanowczo za malo) publikowane w niedzielnym
dodatku do ,,Gazety Wyborczej”. Zarowno ich tematy, jak sposob ujecia i wspolny nadtytut swiadeza,
ze spotkanie z Beckettem nie dokonato jakiego$ zasadniczego przetomu w pisarstwie Huellego, cho¢
zostawilo na nim $lad, jak zmarszczka na czole wyzobiona przez czas. Wspomniany nadtytut (chcia-
tabym go kiedys zobaczy¢ na okladce ksigzkowego wyboru tych ,malych narracji”) jest zaprzeczeniem
anonimowosci 1 pustki. Brzmi bowiem, jak pamietamy: Imiona, miejsca...
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Aleksandra Ubertowska

Pisarz w ,miescie wewnetrznym”.
O powiesciach Stefana Chwina

Biografia tworcza Stefana Chwina, z pozoru pena zaskakujacych zdarzen i epizodow, ogladana z dy-
stansu uklada si¢ w czytelny wzor, w doswiadczenie poddane wyrazistemu uporzadkowaniu. Zacz-
nijmy od tego, ze gdanski pisarz i historyk literatury ukonczy! stynne liceum plastyczne w Gdyni-
-Orlowie, gdzie pod okiem bytych profesorow malarstwa wilenskiego Uniwersytetu Stefana Batorego
studiowat tajniki polskiego koloryzmu i ,funkcjonalng prostote” Czarnego kwadratu Malewicza. Naj-
silniej pozostaty mu w pamigci lekcje kaligrafii, na ktorych uczniowie, ubrani w granatowe zarckaw-
niki, pracowicie odwzorowywali wyszukane wzory czcionek. Wyksztalcenie plastyczne da o sobie
zna¢ w pozniejszych poczynaniach pisarza; ilustracje Chwina zdobig chociazby postmodernistyczng
powies¢ Czlowiek-Litera. Charakterystyczna kreska, przy pomocy ktorej powstaty fantazyjne rysunki
1 winiety, przypomina troche maniere surrealistycznego rysownika Daniela Mroza i popularnego dzi$
holenderskiego malarza Ensora.

Od poczatku tworceza dziatalnosé¢ Stefana Chwina okresla znamienna wielos¢ rol. Z jednej strony
jako wyktadowca akademicki, historyk literatury, oglagda zjawiska z naukowego dystansu, opisuje je
przy uzyciu literaturoznawczego instrumentarium badawczego; jednoczes$nie jest krytykiem literatu-
ry, komentujagcym wspolczesne wydarzenia literackie. W dorobku pisarskim Chwina naukowe
rozprawy sasiadujg z krytycznoliterackim tomem Bez autorytetu (napisanym wesp0t ze Stanistawem
Roskiem i wyroznionym Nagroda Koscielskich), a takze z wydanymi pod pseudonimem ,borgesow-
skimi” powiastkami Ludzie — skorpiony i Czlowiek-Litera. Ta ostatnia zdaje si¢ zreszty zapowiadac
modng dzi§ w polskiej literaturze konwencje ,$wiata jako tekstu” (czyz nie jest ona mlodsza o dekade
wersjg Podrozy Ludzi Ksiegi Olgi Tokarczuk?).

Wielka popularnos$¢ przyniosta gdanskiemu pisarzowi publikacja powiesci Hanemann (Wydaw-
nictwo Marabut, Gdansk 1995). Powies¢ spotkata si¢ z entuzjastycznym przyjeciem krytyki, , Tygod-
nik Powszechny” oglosit ja ,ksigzka roku”. Hanemann odniost tez sukces rynkowy, stat sie bestselle-
rem odnotowywanym na listach najlepiej sprzedajacych si¢ ksigzek polskich autoréow. Byt to sukces
ze wszech miar zashuzony i oczekiwany przez wielbicieli talentu gdanskiego autora. O tym, jak bar-
dzo kaprysne sa reguly rzadzace przemystem ksigzkowym, swiadczy jednak do$¢ chlodne przyjecie
wezesniejszej powiesci Krotka historia pewnego zartu (Sceny z Europy Srodkowo-Wschodniej) (Oficy-
na Literacka, Krakow 1991). Byta to pierwsza ,gdanska” ksigzka Chwina, w ktorej pojawily sie proto-
typy watkow i problemoéw, rozwiniete pozniej w Hanemannie. Krotka historia... jest zupelie inna,
bardziej eseistyczna, dyskursywna, ujeta w wyrazng rame konceptualng. Sg jednak tacy, ktorzy
przedkiadajg te — niewatpliwie trudniejszg w odbiorze powies¢ — nad Hanemanna, ksigzke napisang
z wickszg pokorg wobec tradycyjnych wyznacznikow literackosci w powiesci.

Znawca wspotczesnej prozy Przemystaw Czaplinski umieszcza powiesci Stefana Chwina w kon-
tekscie nurtu mitobiograficznego — obszaru zjawisk literackich, ktore charakteryzuje sklonnos¢ do
,mityzacji wlasnego zyciorysu, (...) nieuchronne wpisywanie wen sensé6w, wartosci czy nawet zda-



Aleksandra Ubertowska: Pisarz w ,,miescie wewnetrznym”

rzen, ktore czynia z dziecinstwa rzeczywisty czas Pierwszych Pytan i Pierwszych Doswiadczen™. Waz-
nym elementem literackiej mitobiografistyki w ujeciu Czaplinskiego jest mityzacja przestrzeni, opi-
sywanie zycia $ciSle zwigzanego z miejscem, jego magig, symbolika.

Ten wilasnie motyw ze szczegblng wyrazistoscig dochodzi do glosu w literackiej tworczosci autora
Hanemanna. W jego powiesciach przestrzen przestaje by¢ tlem, a staje si¢ jednym z bohaterow lite-
rackiej opowiesci. Gdansk jest scenerig znaczaca, pelng symbolicznych miejsc, pobudzajacych wyob-
razni¢ bohaterdow i narratorow. Tu, jak w soczewce, skupiajg si¢ prawa rzadzace kosmosem. Miasto
jest calym $wiatem, ,miastem kosmicznym”. To, co wydarza si¢ w owej przestrzeni ma wymiar kon-
kretny, realny i symboliczny, metafizyczny zarazem. Zwiazki mi¢dzy historig miasta i ludzkim losem
maja skomplikowany charakter. ,Kiedy pali si¢ miasto, nasz wlasny bol maleje”, méwi Hanemann.
Proba odnalezienia sensu tego stwierdzenia prowadzi nas w kierunku najistotniejszych watkow po-
wiesci. Hanemann jest bowiem proba zmierzenia si¢ z pytaniem o to, jak si¢ ma cierpienie jednost-
kowe do zaglady miasta? I czy mamy prawo do obrony naszego ,matego bolu” pod presja egzystencji
widzianej w wymiarze zbiorowym, historycznym?

Pisarz energicznie broni si¢ przez tatwym zakwalifikowaniem swoich powiesci do kregu litera-
tury ,matych ojczyzn”. ,Male ojczyzny” staly si¢ rodzajem ideologii, tymczasem Chwinowi chodzi
raczej o literacki zapis niepowtarzalnego doswiadczenia ,egzystencji w mie$cie wewngetrznym”. Autor
jest zafascynowany ,psychoanaliza Miejsca”, gromadzi fotografie, mapy i sztychy, przedstawiajace
Gdansk z XIX wieku i z okresu Wolnego Miasta. W wywiadzie, udzielonym polsko-niemieckiemu
pismu ,Dialog” mowi: ,Najistotniejszy jest dla mnie Gdansk, ktorego nie ma, a ktory mam w swojej
pamieci. Kiedy chodze po ulicach, mam wrazenie, Ze spod obrazu wspotczesnego Gdanska przeswieca
wizerunek miasta sprzed lat”?. Autor Hanemanna sporzadzit swoja wiasna mape Gdanska. ,Mnie nie
pobudza, nie ekscytuje renesansowe centrum Gdanska, lecz jego obrzeza, przedmiescia. Tam dopiero
mamy do czynienia ze $cieraniem si¢ stylow!” — mowi. O klimacie miasta, ktore oddziatato na wyob-
razni¢ pisarza decyduje polaczenie pruskiego muru z fantastycznym neogotykiem, ,pomorskiej od-
miany architektury ogrodowo-alpejskiej” z budynkami secesyjnymi i jedyng w swoim rodzaju ,,archi-
tekturg kurhausow”, plazowych lazienek w Sopocie, Oliwie, BrzeZmie.

Wedtug Jerzego Jarzebskiego® Hanemann ma strukture wielowarstwowego palimpsestu: wpa-
trujac sie, wezytujae w niego mozna dostrzegaé rozne historie naraz. Powiesci Chwina — troche whrew
temu, co moéwi o nich sam autor — sg rowniez waznymi zdarzeniami, $§wiadczgcymi o tym, jak Polacy
widzg Niemcow i niemiecka kulture. Mamy w nich do czynienia z zasadniczym przetamaniem jedno-
stronnej, polonocentrycznej perspektywy w opisywaniu historii miasta i jego niemieckojezycznych
mieszkancow. Oczywistym uproszczeniem byloby umieszczanie powiesci w kontekscie modnej reto-
ryki polsko-niemieckiego ,kochajmy si¢”. Chwin opisuje spotkanie polskiej kultury z niemiecks jako
przykiad ,fenomenologii Innego”, jako doswiadczenie przegladania si¢ w lustrze odmiennych inspira-
¢ji, ram kulturowych.

Hanemann rozpoczyna si¢ w punkcie granicznym, kiedy z miasta uciekajg Niemcy, a do ponie-
mieckich mieszkan zaczynaja wprowadzac si¢ Polacy. Miasto gwaltownie si¢ zmienia, pojawiajg si¢
nowe nazwy ulic, upowszechniajg odmienne obyczaje, przeniesione na Wybrzeze z kresow i Polski

lp. Czaplinski, Wobec biografii: Nowa proza — rytualy inicjacji, [w:] tegoz, Slady przelomu. O prozie polskiej 1976-1996,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1997.

A. Ubertowska, Gdariskie uniwersum. Rozmowa ze Stefanem Chwinem, ,Dialog” (polsko-niemiecki) 1997 nr 1. Zob. tez:
tamze, A. Ubertowska, ,,Szkola gdanska” we wspoiczesnej prozie polskiej.
3, Jarzebski, Hanemann i samobojcy, [w:] tegoz, Apetyt na przemiang. Notatki o prozie wspolczesnej, Znak, Krakow
1997.
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centralnej. Ten punkt dzieli histori¢c miasta na dwie nieporéwnywalne ze sobg epoki. Dla Polakow
zycie w obcym, egzotycznym miescie dopiero si¢ zaczynato, dla Niemcow w sposob dramatyczny do-
biegato konca. Niemieckie do$wiadczenie bylo doswiadczeniem utraty, polskie — swoistej inicjacji,
wkroczenia w $wiat obcej architektury i ,estetyki zycia codziennego”.

Pisarz wielokrotnie mowit o przezwyciezaniu urazu antyniemieckiego jako o jednym z funda-
mentalnych doswiadczen swojego dziecinstwa. Krotka historia pewnego zartu opisuje wiasnie proces
przeksztalcania si¢ negatywnych uczué¢ wobec Niemcow w swoje przeciwienstwo. Ta metamorfoza
nie dokonuje si¢ w oparciu o perswazj¢ moralng czy ideologiczng, jest raczej nastepstwem fascynacji
estetycznej, zauroczenia niemieckimi ksigzkami, mapami, catg kulturg materialng, jaka pozostata po
niemieckich mieszkancach Gdanska. Chwin silnie i pozytywnie wartosciuje odczucie dysonansu,
sprzecznosci w momencie spotkania z niemieckim Innym. Z jednej strony bohater Krotkiej historii...
ulega sugestywnym hastom stalinowskiej propagandy, ktora przedstawia Niemcow w aurze demo-
nicznej, jako uosobienie zia. Z drugiej za$ ulega nieodpartej fascynacji zlowrogim niemieckim
picknem. Nienawis¢ i I¢k przeplata si¢ z zachwytem nad urokami niemieckiej ,,Gemutlichkeit”, uro-
kami mieszczanskiego tadu, uosabianego w przedmiotach codziennego uzytku. Autor poswicca cate
strony drobiazgowym opisom kunsztownych naczyn, eleganckiej bielizny, przyboréow toaletowych,
mebli. Wykorzystywane w dwuznacznych ideologicznych grach pojecie ,charakteru narodowego”
w powiesci Chwina weciela si¢ w przedmioty — to one posredniczg w spotkaniach dwoch kultur, stajg
si¢ znakami kulturowych mediacji.

Wyrazista obecnos¢ przedmiotow, ,rzeczy” (taki tytul nosi jeden z wazniejszych rozdziatow
ksigzki) mozna interpretowaé jeszcze inaczej. Trwanie bibelotow, immanencja bytow przedmioto-
wych (ktore nie zmienione przechodzg z rak do ragk) przeciwstawia sie nietrwatosci, ulotnosci rzeczy-
wistoéci ludzkiej. Mieszczanski swiat picknych form, tworzacych scenerie dobrego zycia, stanowi
przeciwwage dla szalefistw historii, dla amoku, jakiemu ulegajg ludzkie spotecznosci. Po tej samej
stronie stoja dzieci. Dziecko — bohater i narrator — to wielki temat wspolczesnej prozy. Jego wrazli-
wo$¢ sprzyja mitologizowaniu, przypisywaniu realnym zdarzeniom symbolicznego sensu. Widzi ono
rzeczywistos¢ w sposob $wiezy, pierwszy; tatwiej moze zdoby¢ sie na dystans wobec zideologizowa-
nych, obowigzujacych wykladni historii. Dziecicca perspektywa (finezyjnie wzbogacona w powies-
ciach Chwina o $wiadomos$¢ czlowieka dorostego) stworzyta wige dogodny punkt wyjscia dla przekro-
czenia historii i snucia opowiesci w innym porzadku, uwzgledniajagcym problematyke metafizyczna.

»Potrzebuje mocnego, gleboko odczutego kolorytu lokalnego dla opowiesci o sprawach duzo ogol-
niejszych niz tylko mitologizacja nostalgiczna miejsca utraconego” — ttumaczyl Chwin w jednym
z wywiadow. Gdansk jest nie tylko miejscem dramatycznych ,konwulsji historii”, lecz réwniez sceng
przygdd metafizycznych. Nieprzypadkowo w Hanemannie doszta do glosu fascynacja Chwina wspa-
nialo$cig artystyczng niemieckiej ,kultury smierci”. Jej najdoskonalszym przykiadem staje si¢ roman-
tyczna wyobraznia, z ktorej wyrasta melancholijne malarstwo Caspara Dawida Friedricha (jego
obraz Wschod ksiezyca nad morzem ozdabia okladke ksigzki) i dramaturgia Heinricha von Kleista.
Sam bohater jest czlowiekiem, ktory ,umarl za zycia”, nie moggc pogodzi¢ si¢ ze $Smiercig ukochane;j
kobiety. Widmo samobgjstwa (i tematyka zwigzanych z nim etycznych kontrowersji) cigzy nad jego
dyskusjami z polskim znajomym, panem J. Niemieckie uwrazliwienie na transcendencje¢ zderza si¢
w Hanemannie ze zwyklym polskim ,tonem domowym”. Wedlug Stefana Chwina ,niemiecka dusza
z ciemnym dnem” nie ma swojego polskiego odpowiednika; dlatego podobienstwo miedzy samoboj-
stwem von Kleista i Henrietty Vogel oraz Witkacego i Czestawy Okninskiej (o ktorym rozmawiaja
Hanemann i pan J.) jest tylko pozorne.
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Stawa Hanemanna, wielkiego bestselleru Stefana Chwina, dawno juz przekroczyta granice Pol-
ski. W roku 1997 renomowane niemieckie wydawnictwo Rowohlt opublikowalo powies¢ w przekia-
dzie Renate Schmidgall (tej samej, ktora wezesniej przettumaczylta Weisera Dawidka Pawla Huelle).
Niemiecki wydawca zmienit tytut ksigzki — w niemieckojezycznej wersji brzmi on Tod in Danzig
(Smier¢ w Gdarsku). Nowy tytut jest bardziej wieloznaczny, dobrze przystaje do zlozonej struktury
tekstu, w ktorym mowa o agonii miasta, schyltku pewnej epoki, fascynacji smiercig w kulturze nie-
mieckiej, wreszcie ,duchowym odretwieniu” glownego bohatera. Tytut jest wreszcie aluzja literacks,
odsyta do slynnego opowiadania Tomasza Manna Smier¢ w Wenecji. Wydaniu powiesci towarzyszyt
cykl spotkan autorskich, zorganizowanych w miastach catych Niemiec, odnotowywanych w prasie.
Z relacji zaprzyjaznionego slawisty z Niemiec wynika, ze Stefan Chwin robi na tamtejszym rynku
wydawniczym blyskotliwg kariere, porownywalng z sukcesem Hanny Krall czy Andrzeja Szczypior-
skiego.

Jezeli doliczy¢ do tego spektakularng nagrod¢ PEN-Clubu (1998) i udzial w jury nobilitujacej
nagrody literackiej NIKE, nie ma watpliwosci — autor Hanemanna jest jednym z najbardziej rozpo-
znawanych w Polsce przedstawicieli wybrzezowej kultury. A od siebie dodam jeszcze, ze bez jego
powiesci trudno byloby wyobrazi¢ sobie klimat ,,sezonu kolorowych $cian”.
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Boom wydawniczy

Osrodek Informacyjny Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej odnotowat po 1989 roku powstanie co naj-
mniej 280 wydawnictw w granicach bylego wojewodztwa gdanskiego; w tym w Trojmiescie ponad
250, w tym w samym Gdansku ponad 190. Ile jest czynnych w obecnych granicach, ile w stanie hi-
bernacji, nie wiadomo doktadnie. Pozostaje nam ptynna liczba.

Jesli zwazy¢, ze przedtem istniato jedno profesjonalne wydawnictwo (Morskie), kilka instytu-
cjonalnych (typu Morski Instytut Rybacki, Gdanskie Towarzystwo Naukowe, filia Ossolineum)
ijedno-dwa podziemne — wzrost to gwaltowny. Erupcja, boom, zachty$niecie, swoboda dziatania.
Kazdy wlasciwie mogt zosta¢ wydaweca, jesli sobie tego zyczyt. Podobnie zreszta, jak w innych dziedzi-
nach zycia gospodarczego i jego obrzezy, w postaci np. fundacji. Po dokladniejszym przyjrzeniu si¢
boomowi wydawniczemu, imponujacy ilosciowo wzrost jakosciowo przedstawia si¢ tak sobie.

Duzo malych, mato duzych
Najwiccej jest w Gdanskiem wydawcow drobnych i matych, troche srednich i dwa wicksze. Sporo tu
jetek, o zyciu jednodniowym (wydajacych nieledwie jednodniéwki), pozostate tez majg za sobg zywot
krotki, a przed soba? Bog (handlu) raczy wiedzieé... Jesli odliczy¢ jeszcze od ptynnej liczby wydawcow
przygodnych, lub jak misie koala podwieszonych do macierzystych instytucji, to tych, ktorzy majg
ambicje utrzymac si¢ na rynku i co najmniej zarobi¢ na wlasne utrzymanie — znajdzie si¢ kilkana-
$cie, moze dwie dziesigtki.

Wedtug statystycznych danych za rok ubiegly [1998], tylko dwa wydawnictwa znalazly sie
w ogolnopolskiej czolowce: Marek Rozak z liczbg 196 tytulow na miejscu 15., Gdanskie Wydawnictwo
Oswiatowe i Marek Rozak na miejscach 10. i 11. pod wzgledem tgcznych naktadow (ponad 2 mln. egz.
kazde), Rozak na miejscu 18. i GWO na 25. w syntetycznym rankingu najwickszych polskich wy-
dawnictw. Po nich dlugo, dtugo nikt. Oba te wydawnictwa — co charakterystyczne — zwigzane sg
z edukacja, wydajg glownie podreczniki i ,pomocniki” dla uczniéw szkot podstawowych.

»,Nic dziwnego — pisze Anna Jesiak — ze w panoramie wydawnictw przewazajg stale «manufak-

tury», czyli male lokale — wynajmowane lub prywatne, szczupla lub symboliczna obstuga

etatowa, skromne wyposazenie. Przy dzisiejszej technologii mozna by¢ zresztq wydawcg pracu-

jacym we wiasnym, nawet ciasnym pokoju, bo nie brakuje ani specjalistow od skiadu

komputerowego, ani grafikow, ani drukarn, ktorym powierza si¢ kolejne etapy przygotowania

ksigzki. Najtrudniej wszak jg sprzedac”.

Otoz to!

Za wskazowkami zegara

W potowie lutego 1989 weszia w zycie ustawa o dziatalnosci gospodarczej i na jej podstawie zostata
zarejestrowana pierwsza w Polsce firma wydawnicza, utrzymujgca si¢ zresztg ciggle w czotowce: Am-
ber. Na pierwszy ogien rzucila na rynek 300 tys. egz. powiesci sensacyjnej Alistaira McLeana,
sprzedajac naktad do zera. Dzi§ McLeana sprzedaje si¢ w nakladzie rzedu 3 tys. egz. i to jest dobitna
miara nasycenia rynku ksiegarskiego publikacjami tego rodzaju i nasycenia w ogole. Mowi zarazem
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o skali trudnosci utrzymania sie na rynku. Dlatego tez wigkszos¢ wydawnictw — jak nizej — nie posia-
da samodzielnego statusu; to komorki do zadan wydawniczych firm statutowo wykonujacych inne
zadania, np. dydaktyczne; komorki nie przymuszane do codziennego mys$lenia o przysztosci, rentow-
nosci zwlaszcza. Ma to istotny wplyw na ich produkcje, zwiaszcza zas jej promocje (mizerng).

W 1991 definitywnie upadio Wydawnictwo Morskie; jego kadry otworzyly wiasne wydawnic-
twa: ,Marpress” (Wiadystaw Kawecki, Elzbieta Rusak), Novus Orbis (Izabela Jankowska); kieruja
innymi (Joanna Konopacka, Polnord Wydawnictwo Oskar); zasility nowo powstate (Graf).

Wiasnie wydawnictwo Graf Edwina Myszka, przedrukowujace w masowych nakladach zakaza-
ng dotychczas literature historyczna autorstwa historykéw emigracyjnych, wznawiajac poszukiwane
publikacje snobistyczne (typu Kodeks honorowy Boziewicza) w masowych naktadach, stalo si¢ jed-
nym z pierwszych potentatow edytorskich Wybrzeza. Zbankrutowalo podobno skutkiem przeszaco-
wania chionno$ci rynku w 1995 roku, aby odrodzi¢ si¢ w skorygowanej postaci jako Wydawnictwo
Tower Press, bedace fragmentem wigkszej calosci. Podobny los — upadios¢ — spotkat inne wybrzezowe
tuzy edytorstwa: Phantom Press i Marabut. Zwinglo gdanska fili¢ wroctawskie wydawnictwo Ossoli-
neum. Plytkos$¢ kapitatowa nowo zalozonych firm, przeinwestowanie, gwaltowna korekta rynkowa
spowodowaly liczne upadtosci. Wystarczyla jedna nie trafiona inwestycja, aby rungt domek z kart.
Ksigzkowych. Przetrwaly firmy male lub ostrozne: przyst¢pujace do produkcji dopiero przy pelnym
pokryciu jej kosztow. Przez samych autorow, zaprzyjaznione zaklady produkcyjne, panstwowych
i samorzadowych sponsorow...

Panorama firm

Najtatwiej uchwyci¢ wydawnicze ,komorki do wynajecia” uczelni wyzszych, powotane do obstugi pro-
dukgcji intelektualnej ich pracownikoéw. Niektore tak nawet si¢ usamodzielnity, ze np. Politechnika
Gdanska jako cato$¢ jest wydawcg, ale wydawcami sg rowniez jej wydzialy: Chemiczny, Mechaniczny,
Katedra Budownictwa Morskiego itd. Komérki wydawnicze majg bodaj wszystkie wybrzezowe
uczelnie: Uniwersytet, Akademia Wychowania Fizycznego, Wyzsza Szkota Morska, Akademia Mu-
zyczna, Akademia Sztuk Pigknych...

Po nich potozy¢ mozna instytuty, towarzystwa i instytucje naukowe, takie jak Morski Instytut
Rybacki, Instytut Morski, Instytut Budownictwa Wodnego PAN, Instytut Konserwatywny im.
E. Burke’a, Gdanskie Towarzystwo Naukowe, Muzeum Marynarki Wojennej, Centralne Muzeum
Morskie, Muzeum Narodowe.

Niech za nimi p6jdg wydawnictwa fundacyjne: ,Dar Gdanska”, Bezpieczni w Ruchu Drogowym,
Opuszczonym Dzieciom, Fundacja Rewaloryzacji Zabytkow Gdanska, Stowo Nadziei, Gdanska Fun-
dacja Integracji Europejskiej, Fundacja Gospodarcza NSZZ ,,Solidarnos¢”, Pro Arte Sacra — przy-
kiadowo. I wydawnictwa instytucji i organizacji spoteczno-kulturalnych, np. Gdanskie Towarzystwo
Przyjaciot Sztuki, Biblioteka Gdanska PAN, Nadbaltyckie Centrum Kultury, Wojewodzka Biblioteka
Publiczna, Centrum Edukacji Teatralnej, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie.

Wreszcie — wydawnictwa branzowe, typu Polskie Ksigzki Telefoniczne (pokrewna ,Panorama
firm”), Poptawski Professional Music Press, Wydawnictwo Medyczne, BIG Bank Gdanski, Wydaw-
nictwo Norm i Poradnikéw, Wydawnictwo Stowarzyszenia Komornikow ,,Currenda”.

Po imieniu i nazwisku

Najwickszg na dzi$ estymg cieszy si¢ wydawnictwo stowo/obraz terytoria, totez poswieca-
my mu osobng uwage. Ale na uwage zbiorczg zastugujg tez inne firmy edytorskie, ktore — przekra-
czajac prog, by tak rzec, waskobranzowy — zaznaczyly swoja obecno$¢ w krajobrazie kulturalnym
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regionu, ktoremu zreszta poswiecaja najwiecej uwagi. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze znakomita
wiekszo$¢ gdanskich wydawnictw ma wybitnie regionalny charakter; w tym patriotyzmem lokalnym
wyrdzniajg si¢ zwlaszceza firmy gdynskie.

Wydawnictwo ,Marpress” (Wiadystaw Kawecki, Elzbieta Rusak) jako swoje firmowe
danie serwuje ,,Gdanska Kolekgje 1000-lecia”, ktora jest kolekgja roznosci, gastronomicznie mowiac
H2Eintopfem”. W serii, liczacej obecnie ponad 20 pozycji, spotka¢ mozna wydawnictwa albumowe, licz-
ne wspomnienia, publikacje popularnonaukowe pos$wigcone historii Gdanska, zabytkom, dzietom
sztuki — w tym m.in. edytorskiej. Marginalnie ,Marpress” si¢ga po miejscows literature.

Wydawnictwo ,Oskar” firmy Polnord (Joanna Konopacka, Wiestaw Zieniewski) wy-
rozniaja w pierwszym rzedzie publikacje dziet Guntera Grassa, na ktore firma posiada wylacznosé
w Polsce do roku 2008 (stad zreszta jej nazwa i logo, od glownego bohatera Blaszanego bebenka).
W kregu jej zainteresowania sa tez przewodniki turystyczne (m.in. Nowy bedeker kaszubski) 1 tema-
tyka morska, np. trzytomowa Wielka ksigga statkow polskich Jerzego Micinskiego. Wznawia syste-
matycznie dziela Stanistawy Fleszarowej-Muskat, interesuje si¢ wspolczesng literatura gdanska:
Stanistaw Esden-Tempski, Bolestaw Fac.

Ten ostatni jest wiascicielem Wydawnictwa im. Joachima Lelewela, wspol-
dzialajacego z Towarzystwem Polska-Niemcy, i specjalizuje si¢ w dwujezycznych publikacjach
literackich (Martin Opitz, Klaus Staemmler, antologia Strofy gdariskie / Danziger Verse).

Oficyna Pomorska (Jarostaw Mykowski, Marek Klat) to przede wszystkim fotograficz-
ne wydawnictwa albumowe po$wiccone miastom (Gdansk, Sopot), poczawszy od luksusowego
wydania Gedanensis Millennii Splendor w skorzanej oprawie wysadzanej szlachetnymi kamieniami,
ale takze wydania popularne, cho¢ tez poréwnawczo drogie. W albumologii oficyna ma powaznych
konkurentow, jak chotby Fundacje¢ ,Dar Gdanska?” ktora opublikowala trzy tomy (row-
niez wersje obcojezyczne, a takze catos¢ na CD-romie) starych fotografii pt. By! sobie Gdansk i ktora
pod tym samym tytulem przez dwa lata (1997-1998) wydawala kwartalnik. Kazde prawie zresztg
wybrzezowe wydawnictwo ma na swoim koncie jaki$ album, a i dla tego tylko celu sg powotywane —
cho¢by Studio Spartan Stawomira Kitowskiego — dla wydania albumu: Gdynia. Miasto z mo-
rza i marzen. Bedge w Gdyni, wspomnijmy o wydawnictwie Imprimatur Krzysztofa Wojcic-
kiego, specjalizujagcym si¢ — podobnie jak inne tamtejsze — w gdynikach: to np. wspomnienia ks.
nestora Hilarego Jastaka, wspomnienia pierwszego prezydenta Gdyni Franciszka Sokota, ponadto
np. wspomnienia grafa Albrechta von Krockow.

Tower Press —jak wspomnieliSmy — nastgpito po Grafie i jak dotad specjalizuje sie¢ w wy-
dawaniu kregu przyjaciot. Najnowsza publikacja to Wiadystawa Zawistowskiego Kto jest kim w TRY-
LOGII Henryka Sienkiewicza?, z weze$niejszych: powies¢ Wieloryb Jerzego Limona, antologia wier-
szy Anny Czekanowicz, Zbigniewa Joachimiaka, Wiadystawa Zawistowskiego Ogrodnicy Poinocy.

Zrzeszone w Stowarzyszeniu Wydawcow Katolickich wydawnictwo archidiecezji gdanskiej
,Stella Maris” specjalizuje sie, naturalnie, w publikacjach konfesyjnych, teologicznych (bp
Zygmunt Pawlowicz, ostatnio Lefbure i lefebrysci), katechizmowych. Jedna z pierwszych wiekszych
publikacji, jeszcze pod znakiem kurii biskupiej, to zapis trojmiejskiego etapu trzeciej pielgrzymki
Jana Pawla II pt. Jeden drugiego brzemiona noscie. Podobny profil, z wieckszym naciskiem na lokalng
tradycje historyczng i wspolezesno$é literacks, prezentuja dwa pelplinskie wydawnictwa: Wyzszego
Seminarium Duchownego ,Bernardinum” i Wydawnictwo Diecezjalne.

Tradycjami literatury i sztuki kaszubskiej oraz historii i wspolczesnosci Kaszub zajmujg sie
m.in. wydawnictwa Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie, Kar a
Remusa, ,Arkona” z Gdanska (Twarz Smetka Jana Drzezdzona) oraz Oficyna Czec
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Wojciecha Kiedrowskiego (bestseller: Legenda zarnowiecka siostry zarnowieckiego klasztoru Malgo-
rzaty Borkowskiej, dzieta ks. Leona Heykego, reportaze Edmunda Szczesiaka). Tradycjami Kociewia
— tczewski Kociewski Kantor Wydawniczy (np. Zygmunta Bukowskiego album rzezb
1 wierszy Malowane diutem). Od profilu regionalnego, ale nie od regionalnego srodowiska naukowego
1 nauczycielskiego, odbiegaja wspomniane oficyny: Wydawnictwo Marek Rozak,Gdan-
skie Wydawnictwo Os$swiatowe oraz Elibiety Zubrzyckief Gdanskie Wydaw-
nictwo Psychologiczne. Otwarcie swojej filii w Gdansku planuje szerokospektralne Wy-
dawnictwo Naukowe PWN.
Co dalej? Zgodnie z gdanska dewiza: ,Nec temere, nec timide”.
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Stowo / obraz terytoria

Zadaniem pisarza jest pisaé, tworzy¢, zadaniem wydawcy za$ jest mysl w pismo przemieniong ufor-
mowa¢ tak, by ksigzka nie byla wylacznie pismem, zbiorem znakow graficznych, lecz czyms
catkowicie samodzielnym, posiadajacym szate, wdzigk, kulture. W wypowiedzi ustnej kazdy sam mu-
si zadba¢ o kulture stowa, w wypowiedzi pisemnej mozna liczy¢ na wydawce. W przypadku oficyny
stowo/obraz terytoria zaden z piszacych chyba si¢ nie przeliczyl, nie zawiodt na wydawcy, ktoremu
powierzyt swoja mysl w stowach badZ w obrazach przedstawiona.

Stowo

Stowo, ktorym si¢ wydawnictwo zajmuje jest przede wszystkim wyrazone w gatunku eseju. Pojawia
si¢ takze stowo mistyczne (Matka Teresa, Rados¢ z kochania. Przewodnik zycia duchowego na kazdy
dzien roku), stowo refleksyjne (Jean-Dominique Bauby, Skafander i motyl), stowo poetyckie (Ola Ku-
binska, bialy kwadrat i inne obrazy), stlowo dramatyczne (Tom Stoppard, Arkadia, Wynalazek
milosci), stowo powiesciowe (Stefan Chwin, Hanemann) oraz stowo reportazu (Mariusz Wilk, Wilczy
notes), ale sa to szczegolne edycje. Czy ten wybor — bo przeciez nie mo/na moéwié¢ o przypadku — jest
znakiem przekonania Wydawcy, ze esej jest dzi$ najbardziej pojemng, najbardziej adekwatng forma
wyrazu? Esej jest gatunkiem, ktory istotnie daje bardzo duze mozliwosci, ale tez i stawia olbrzymie
wymagania. Wybor eseju jest jednoczesnie pewng opcja humanistyczng, w ktorej nie ma zdecydowa-
nych podzialow na dyskurs akademicki i tworczy, krytyczny i artystyczny. W eseju dochodzi do zdia-
logizowania, do wieloglosowosci 1 — co za tym idzie — do bardziej barwnego, wielostronnego ukazywa-
nia rzeczywistosci.

Wydawnictwo pozwala zaistnie¢ stowu gdanszczan (Andrzej Chojecki, Stefan Chwin, Aleksan-
der Jurewicz, Ola Kubinska, Zbigniew Majchrowski, Stanistaw Rosiek, Jerzy Szytak, Mariusz Wilk).
Kontekst stowa francuskiego (Gaston Bachelard, Jacques Derrida, Alexandre Koyré, Maurice Mer-
leau-Ponty, Jean-Pierre Vernant), stowa angielskiego (George Steiner) i stowa rosyjskiego (Michait
Bachtin, Boris Uspienski) pozwala na przyjecie perspektywy, z ktorej lepiej mozma oceniaé obecng
mysl gdanska.

Stowo w ksigzkach Wydawnictwa jest wyrazane wedtug najlepszych wzorcow polszczyzny. Za te
perfekeje i troske odpowiadaja redaktorzy, na ogot pozostajacy w cieniu ksigzki: Bogumita Cirocka,
Stanistaw Danecki, Malgorzata Jaworska, Magda Mieczkowska, Malgorzata Ogonowska, Anna
Rozwadowska, Aneta Zalesifiska, Dorota Zirra.

Takze ttumacze nalezg do elity translatorskiej: miedzy innymi Bogdan Banasiak, Leszek Bro-
gowski, Joanna Guze, Ola i Wojciech Kubinscy, Jerzy Limon, Bogustaw Zytko.

/
Stowo tgczy sie¢ z obrazem. Ukos$nik jest znakiem polgczenia, wymiennosci i podkresla te oczywistosc,
ze dzialalnos¢ oficyny dotyczy tylko stowa pisanego, czyli majacego swoj obraz. Litery s3 obrazami.
Stowa pisane tworzg obrazy. By¢ moze, od dziecka patrzac na litery, zapomnieliémy o tym, ze tworzg
one czysto umowne obrazowe formy. Wydawnictwo o tym przypomina, a do tego udowadnia, ze ob-
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raz stowa trzeba kreowa¢, dawa¢ mu odpowiednie barwy, wielkos¢, oprawe, tto, ramy, otoczenie. In-
telektualne dzielo autora nie ma obrazu, nie mozna go dobrze dostrzec, ale gdy ten obraz, dzi¢ki
dziataniu wydawniczemu si¢ objawi, wowczas mysl staje sie przedmiotem/podmiotem, jest bytem
pomiedzy kims$ a czyms, rzecza pelng mysli.

» najlepiej daje si¢ odeczyta¢ na winietach miniatur Jacquesa Derridy (Ostrogi. Style Nietzsche-
go), Michela Foucaulta (To nie jest fajka) i Jana Kotta (Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze). Dos-
konale wkomponowane w okladke obrazy mowia o niemozliwosci przeksztalcenia slowa w obraz.
Kantorowski aparat fotograficzny, ktory przemienia si¢ w karabin maszynowy (fotografia to zabija-
nie czasu, tragiczna proba unieSmiertelnienia zycia). Obraz fajki, ktora przeciez nie jest i nie moze
by¢ fajka rzeczywista. ,/” jest znakiem wspolczesnej swiadomosci 1 rozumienia bytu rozpisanego na
stowo ,,stowo” 1 stowo ,,obraz”.

Bardzo ciekawa proba polaczenia stowa z muzyka jest praca Stefana Riegera Glenn Gould czyli
sztuka fugi, a wydawnictwo ukazuje tez polaczenie stowa z gestem (Zbigniew Warpechowski, Zbi-
gniew Osinski).

obraz

Na oktadce kazdej ksiazki z serii ,Idee” widnieje rysunek czy to organizmu zywego, czy maszyny,
rozlozonych na elementy pierwsze, co ma na celu ukazanie zasady dzialania, przejrzystosci rzeczy.
Nie bez znaczenia jest, ze wszystkie te rysunki pochodzg z epokowego dzieta encyklopedystow fran-
cuskich Encyklopedie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des artes et des métiers. Ze wszystkich
przeziera nieztomny optymizm, wedlug ktorego poznanie jest mozliwe, odgadnigcie sensu bytu i by-
cia lezy w zasiggu ludzkich mozliwosci. Pewnie, ze wielu myslicielom, nie tylko w dzisiejszych
czasach, trudno si¢ z tak pojeta, oswieceniowsg gnoza zgodzic, ale jest to sfera mysli — idei. GdybySmy
chcieli przetozy¢ owg niezgode na dzialanie, to ulegliby$my bezczynnosci, zmozeni poczuciem bezsen-
su czynu. Wydawca jest tym, ktory przeklada idee na obraz (graficzny), sytuuje mysl w sferze
materii, pojetej takze jako czyn, dziatanie. Tutaj zasady o$wieceniowego optymizmu nie przestaty
rzadzi¢: nadal kazda mysl trzeba przedstawi¢ w jak najlepszym uporzagdkowaniu, to znaczy czytelnie,
eksponujac wszystkie jej walory, by byta — jak postulowat Kartezjusz — clara et distincta.

Na oktadkach ksigzek innych serii takze zamieszczone sg rysunki badz winiety. W cyklu ,Wiek XIX”
oktadki zdobig bardzo wymowne kompozycje Wojciecha Kolyszki.

Osobng sprawg jest zainteresowanie Wydawnictwa obrazem samym w sobie, przy czym, trzeba
zaznaczy¢, nie chodzi tu tylko o wzgledy estetyczne. Opracowywany jest cykl rysunkoéw zebranych
Stawomira Mrozka, przewidziany na dziesi¢¢ tomow (dotychczas ukazat sie tom pierwszy oraz osob-
ne wydanie rysunkow wybranych). Jest to niewatpliwie praca pionierska, konieczna i wymagajgca
najwyzszych kompetencji. Sgdzac po tym, co si¢ dotychczas ukazalo, mozna spokojnie oczekiwaé dal-
szego ciggu. Drugim ,obrazowym” dzielem Wydawnictwa jest ksigzka poswiccona Hansowi Bel-
Imerowi Gry lalki. Dodatkowo, jako wspolglos krytyczno-eseistyczny towarzyszy jej opracowanie
Konstantego A. Jelenskiego Bellmer albo Anatomia Nieswiadomosci Fizycznej i Mifosci.

Do $wiata obrazu polaczonego ze slowem nalezy tez monograficzna praca Jerzego Szytaka Ko-
miks: Swiat przerysowany.

Terytoria
Terytoria to obszary, po ktorych porusza si¢ mysl rejestrowana w ksigzkach Wydawnictwa. Nie trze-
ba chyba docieka¢, dlaczego stowo ,terytoria”, wystepujagce w nazwie oficyny, jest wytluszczone
(zapewne tkwi za tym jakas anegdota) — wazniejsze jest samo stowo, ktorego oczywiscie nie nalezy
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rozumie¢ w $cistym, geograficznym sensie. Owe terytoria to obszary bardzo rozlegte. W geografii
rozmieszczaja si¢ one we Wioszech (Wojciech Karpinski, Pamieé Wioch), w Paryzu (Krzysztof Rut-
kowski, Paryskie pasaze; Raptularz korca wieku), na Wyspach Sotowieckich (Mariusz Wilk, Wilczy
notes) i w Ameryce (Lech Majewski, Oficjalne centrum swiata. Malarze, gwiazdy, miasta obrazy.).

W czasie rozciagaja si¢ od czasow biblijnych (Zbigniew Mikotejko, Emaus oraz inne spojrzenia
do wnetrza Pisma) i antyku (Jean-Pierre Vernant, Zrodla mysli greckiej), poprzez renesansowe zro-
dta nowoczesnej nauki i cywilizacji (Alexandre Koyré, Od zamknigtego swiata do nieskorczonego
wszechswiata) 1 wiek XIX (Stanistaw Rosiek, Zwloki Mickiewicza. Proba nekrografii poety; Alina
Witkowska, Czes¢ i skandale. O emigracyjnym doswiadczeniu Polakéw) oraz narodziny nowoczesno-
$ci (Charles Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego) po wspodtczesno$¢ (Andrzej Chojecki, Mowa
mowy. O jezyku wspbiczesnej humanistyki).

W sposobie poznania wychodza od mistyki (Alexandre Koyré, Mistycy, spirytualisci, alchemicy
niemieccy XVI wieku), ocieraja si¢ o egzegez¢ (Zbigniew Mikotejko), przechodzg przez poetyke marzen
(Gaston Bachelard, Poetyka marzenia) i meandry pamigci (Malgorzata Baranowska, Pamigtnik mi-
styczny), ukazuja bogactwo znaczen w semiotycznym porzadku (Boris Uspienski, Historia i semio-
tyka), wychodza ku dekonstrukeji (Jacques Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego).

Ukazuja $wiat jako sceng teatralng (Zbigniew Majchrowski, Cela Konrada. Powracajgc do Mic-
kiewicza; Krzysztof Rutkowski, Mistrz. Widowisko; Tom Stoppard, Arkadia. Wynalazek mifosci), na
ktorej Wielki Rezyser rozdziela role, tworzy fabuly i akcje, przydaje znaczenia (Arkadiusz Pacholski,
Pochwata stworzenia; Stanistaw Rosiek, Krzysztof Rutkowski, Braterstwo albo smieré. O zabijaniu
Mickiewicza w Kole Sprawy Bozej; Anna Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatéw. Pielgrzym,
rycerz i wioczega; Alina Witkowska).

Pozwalaja obserwowac obszary, w ktorych mysl byla czyms$ w rodzaju ducha dziejow (Michait
Bachtin, W strone filozofii czynu; Guy Debord, Spofeczerstwo spektaklu; George Steiner, Rzeczywiste
obecnosci) i rejony, w ktorych mysl chee si¢ wyplata¢ z metafizycznych koneksji (Stanistaw Cicho-
wicz, Moje ucho a ksigzyc. Dywagacje, diagnozy; Tadeusz Komendant Upadfly czas. Szes¢ esejow
i pod.

Szczegolnym zapisem jest ksigzka Zbigniewa Warpechowskiego Zasobnik. Autorski opis trzy-
dziestu lat drogi zycia poprzez sztuke performance. Tytul wiele wyjasnia, ksigzka ujawnia inny $wiat,
malo znany, stwarzajacy si¢ i nikngcy w tworczych, efemerycznych gestach artysty. Zapisem innego
$wiata, powstajacego z woli artysty, jest monumentalna monografia Zbigniewa Osinskiego Jerzy Gro-
towski. Zrodla, inspiracje, konteksty. Zarowno te ksiazki, jak i prace Majchrowskiego, Roska,
Witkowskiej oraz opracowang przez Tadeusza Szczepanskiego monografic Ingmara Bergmana
[Zwierciadlo Ingmara Bergmana, 1997] nalezy uznac za szczegolne pozycje wydawnictwa, nie tylko
przez wzglad na ich monumentalny, w najwyzszym stopniu fachowy charakter, ale takze z uwagi na
sposob przekazania materiatu, w jaki wydawnictwo najpehiej prezentuje swa formule: stowo i obraz
sg tu rownorzednymi no$nikami informacji i w takiej prezentacji otwieraja terytoria, w ktorych
ujawniajg si¢ sensy gdzie indziej niedostrzegalne.

Stowo/obraz terytoria prowadzg trzy osoby: Leszek Brogowski, Stanistaw Rosiek i Maria
Smolen.
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Ratowac¢ wyspy literatury wysokiej.
Z Krystyna Chwin, redaktor naczelna miesiecznika ,, Tytul”
rozmawia Maryla Hempowicz

- Zacznijmy od poczatkow, czyli od tego, co gazety gdainskie okreslaly wowczas, na po-
czatku 1991 roku, ,drailiwg sprawg powstania «Tytulu»”. Czytajac liczne wycinki
prasowe, natknelam si¢ nie tylko na okreslenia: ,napiecia wokotl «Tytulu»” czy ,,ostracyzm
srodowiska”, ale i na dramatyczne pytanie: - Czy konflikty i podzialy sa przypisane na
stale do gdanskiego S$rodowiska literackiego? (Henryka Dobosz ,Gazeta Gdanska”,
VI 1991). Czy moglabys przypomnie¢ klimat tamtych dni?

— Budzisz we mnie poktady pamigci... Najpierw chodzilo o to, Ze ja, zwigzana ze srodowiskiem wyda-
Jjacym kwartalnik ,,Punkt”, ktory rozpadt si¢ po 13 grudnia 1981 roku, a potem ,,Punkty Mowione” (to
byla zywa, mowiona gazeta, w kosciele swictego Mikotaja, prowadzona przez Pawta Huelle i Stani-
stawa Esden-Tempskiego), a wiec chodzilo o to, ze zgodzitam si¢ w 1988 roku pracowa¢ w miesiecz-
niku ,,Autograf”, popieranym przez 6wczesne wiladze. Zostatam drugim sekretarzem redakcji. Zapro-
sili mnie do wspolpracy redaktorzy: Andrzej K. Waskiewicz, Zbigniew Joachimiak, Wladystaw
Zawistowski, a ja przyjetam t¢ propozycje, bo uwazatam, ze istnieje granica burzenia, ze czas juz za-
czg¢ budowac... Wkrotce zrozumiatam, ze nie da si¢ tamtego etosu z podziemia przenies¢ na drugi
brzeg, nie podobato mi si¢ tez, ze niektorzy z redaktorow zachowywali si¢ niczym cenzorzy i kastro-
wali teksty, wiec odesztam. Rownolegle opuscili redakcje Zawistowski, Joachimiak, Bonistawski.
Noi ,Autograf’” rozpadt sie. Bylo — oczywiscie — wiele napie¢, dyskusji $rodowiskowych, oskarzen
i sporow. Narastala tez swiadomo$¢, ze czas juz zaczgé wydawaé wilasne czasopismo literackie, po-
niewaz istnialy dwa roznme $rodowiska — Stowarzyszenie Pisarzy Polskich i Zwigzek Literatow
Polskich — o odmiennych przekonaniach i odmiennej skali wartosci etycznych, z silnym poczuciem
odrebnosci... Powstat ,Tytul”, zostatam jego redaktorem naczelnym —i tak si¢ zaczelo. ..

- Zapowiadalo si¢ interesujaco. W zespole redakcyjnym znalezli sie mlodzi pisarze, poeci
i naukowcy: Marek Adamiec, Aleksander Jurewicz, Kazimierz Nowosielski, Zbigniew
Majchrowski, Pawel Zbierski. Mieliscie ambitne plany: pokaza¢ Gdansk usytuowany mie-
dzy regionalizmem a europejskoscia, nawigza¢ do jego wielokulturowosci, zerwaé ze
stereotypem miasta przywigzanego do tradycji marynistycznej, a takze pielegnowaé mit
malej ojczyzny, odnalez¢ korzenie... Czy udalo si¢ zrealizowa¢ te zamierzenia?

— Mysle, ze tak. Niosl nas czas i sposob, w jaki si¢ wtedy myslalo o Gdansku. Chcielismy odkry¢ du-
cha inspiracji, zdefiniowac to, co nas oczarowalo w tym miesécie, w ktorym przypadio nam zy¢, pod-
kresli¢ nasze myslenie o regionalizmie, wielokulturowosci i korzeniach tego miejsca — to byto bardzo
wazne. Bardzo wazna byta wowczas formuta dialogu mi¢dzy ludzmi, a wige wywiad, rozmowa. I,/ Ty-
tul” prezentowal wiele wywiadéow z takimi znakomito$ciami, jak Adam Zagajewski, Stanistaw
Baranczak, Jan Blonski, Czestaw Milosz, Jan Jozef Szczepanski. Prezentowalismy naszych gdanskich
pisarzy i poetow obok uznanych wielkosci literackich. Chcielismy, aby ,, Tytul” byt nie tylko $rodowi-
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skowym, gdanskim pisemkiem. Oczywiscie, nie wszystkim si¢ to podobalto — byty i glosy krytyczne, ze
Ppo co pisa¢ o innych, skoro u nas s3 tacy $wietni autorzy... Tak bylo...

- ,Iytul” byl redagowany przez autorow zwigzanych ze Stowarzyszeniem Pisarzy Pol-
skich, wydawany przez Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie za pieniadze uzyskiwane
z Urz¢du Wojewodzkiego i Ministerstwa Kultury. Jak ten splot instytucji i interesow $ro-
dowiskowych wplywal na ostateczny ksztalt pisma? Czy byly proby ingerencji? Czy ,,Ty-
tul” byl postrzegany w Gdansku i w Polsce jako pismo srodowiska literackiego?

— Nigdy nie bylo zadnych ingerencji urzgdowych, mieliémy pelng niezaleznos¢. Jednak ze wzgledu na
to, ze pismo szybko zdobylo autorytet i miato bardzo dobre recenzje ogolnopolskie, wielu autorow
chciato, aby drukowac ich teksty. Probowano nawet wptywaé na nasze decyzje poprzez wicewojewode
Jozefa Borzyszkowskiego lub Wojciecha Bonistawskiego, dyrektora Wydziatu Kultury Urzedu Woje-
wodzkiego, nigdy jednak zaden z nich nie wywieral naciskow ani na zespot, ani na mnie...

»Lytul” miat dobra recepcje w Warszawie czy Krakowie, natomiast w Gdansku nie, moze dlate-
go, ze srodowisko literackie zawsze bylo tu mocno skifocone... Z perspektywy ogoélnopolskiej pismo
byto od poczatku postrzegane jako znaczace. To rowniez dzigki tekstom drukowanym w , Tytule” zro-
dzito si¢ w Polsce przeswiadczenie, ze Gdansk jest miejscem kulturotworczym, gdzie kwitnie litera-
tura i sztuka. Tak szczesliwie sie ztozylo, ze to wilasnie wtedy Pawet Huelle, autor Weisera Dawidka,
wszedt jako pisarz w swiadomosé Polakow, ze tu wiasnie tworzyli Zakiewicz, Jurewicz, Chwin. ..

- Wedlug jakich kryteriow wybierane byly - i s3 — materialy do poszczegolnych numerow
pisma? Kto jest jego adresatem? Opowiedz, jak powstaje pismo i jak jest rozpowszech-
niane.

— Doboér materiatow... Jedng z mozliwosci jest tematyczne budowanie numeru i zamawianie artyku-
1ow na okreslony temat. Lepiej jednak, kiedy autorzy sami nadsylaja teksty, i kiedy jest ich juz duzo,
zaczynaja ukladac sic w pewien cigg tematyczny. Oczywiscie, oprocz tematu wiodgcego jest wiele in-
teresujacych watkow powigzanych z ideg przewodnia, ktore w okreslonym kontekscie nabieraja wagi,
zyskujg na znaczeniu.

Pytasz o adresata ,, Tytutu”. Zawsze byli to, i sg, intelektualisci, inteligencja, ludzie interesujacy
si¢ literaturg, studenci. To nie jest pismo wojujgce, ktore — by zyska¢ miano niezaleznego, awangar-
dowego — podwaza literackie autorytety.

A jak jest rozpowszechniane? Przez wybrane ksiegarnie w Polsce, w sieci MPiK-ow, przez Uni-
wersytet 1 indywidualne prenumeraty. ,,Tytul” wychodzi w naktadzie od 700 do 1000 egzemplarzy,
iten nakiad jest zmienny, bo jesli temat jest szczegolnie atrakcyjny, warto wydrukowaé¢ wiecej eg-
zemplarzy. Czy pismo jest deficytowe? Dzicki dotacjom — nie, ale wiadomo, ze pisma literackie nie
przynosza rowniez dochodu.

- Ktory numer ,, Tytulu” byl ci szczegolnie bliski?

— Miloszowski, z tekstami dotyczacymi pobytu Milosza na Litwie po raz pierwszy od piecdziesi¢ciu
dwoch lat. Rozmowy z pisarzami polskimi i litewskimi, spotkanie w celi Konrada, wywiad z Mito-
szem, przyznanie mu tytulu honorowego obywatela Litwy przez prezydenta Landsbergisa. Dalej
numer po$wiccony profesor Marii Janion, z okazji nadania jej doktoratu honoris causa na Uniwersy-
tecie Gdanskim, a takze numer dotyczacy ksigzek Dwa miasta Zagajewskiego i Plaskorzezby
Roézewicza oraz dyskusji wokot tworczosci tych pisarzy. Ciekawy byl tez numer na temat Literatury
polskiej lat 70. i 80., zawierajacy materialy z konferencji zorganizowanej razem ze Stowarzyszeniem
Pisarzy Polskich w Nadbattyckim Centrum Kultury. No i Rozmowy ,, Tytufu” — jubileuszowy numer
z okazji picciolecia pisma. Waznym numerem byt ten opracowany na Tysiaclecie Gdanska — z tek-
stami autorow z SPP i ZLP, poprzedzony rozwazaniami na temat ducha miejsca — jak architektura
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1 przestrzen miasta wigza sie z mysla, wrazliwoscig 1 tworczoscig literacka. To dobry numer, z bogatym
materialem archiwalnym, fotograficznym, dajacy $wiadectwo dorobku i znaczenia $rodowiska lite-
rackiego w naszym miescie.

- Dzi¢ki ,, Tytulowi” poznalas wielu slawnych ludzi piora, ktorych zapraszala$ do Gdanska;
przypomnijmy wizyty w naszym miescie Czeslawa Milosza, Tomasa Transtromera, Vizmy
Belsevicy, Adama Zagajewskiego. Ktore z tych spotkan uwazasz za najbardziej znaczace?
— Wszystkie byly wazne. Kiedy zapraszatam ktoregos$ z tych znanych $wietnych poetow — kazdy
z nich jest kandydatem do nagrody Nobla — to zapraszalam takze i jego ttumacza, bo chciatam poka-
zac, jak buduje si¢ wigz kulturows poprzez jezyk, przekiad literacki. I tak Adama Zagajewskiego,
polskiego poete mieszkajacego wtedy w Paryzu zaprositam z jego ttumaczem Andersem Bgdegardem
ze Szwecji, Tomasa Transtromera z Leonardem Neugerem, a Vizme BelSevice z Jerzym Litwiniu-
kiem. Z kazdego z tych spotkan pozostat slad w postaci wywiadu w ,, Tytule”, reportazu telewizyjnego
czy druku przektadow tekstow. Duzym wydarzeniem kulturalnym byta wizyta w Gdansku noblisty
Czestawa Milosza. Bardzo mu si¢ podobalo nasze miasto, zgodzit si¢ na publikacje zapisu rozmoéw
i spotkan z czytelnikami i dziennikarzami.

- Jaki wplyw na ksztalt ,,Tytulu” wywiera znany pisarz Stefan Chwin, autor Hanemanna,
prywatnie twoj mgz?

— Stefan od poczatkow istnienia ,, Tytulu” drukowat tu swoje teksty, wspolnie przeprowadzilismy wie-
le wywiadow ze znanymi pisarzami, no i pierwsze wydanie Hanemanna ukazalo si¢ w Bibliotece
L,Lytutu”... Jesli dwoje ludzi czyta podobne lektury, ma ten sam system i hierarchi¢ wartosci, i roz-
mawia o tym, to niewatpliwie wywieraja na siebie wptyw.

- Proponuje¢ abys teraz, z dystansu lat, ktore uplynely od pierwszego numeru ,,Tytulu”,
spojrzala uwaznie na przebyta droge, czyli jak mowi Mariusz Wilk w ksiaice Wilczy notes -
na trope. Mysle, ze trope ,,Tytulu” znacza i sukcesy, i porazki. Ktore zasluguja na szczegol-
n3a uwage?

— Zacznijmy od sukcesow. Na pewno trzeba tu wspomnie¢ o Bibliotece ,,Tytulu”, w ktorej ukazaly sig:
Pan Bog nie styszy gluchych Aleksandra Jurewicza, potem Hanemann Stefana Chwina, Oda na
dzien swigtej Cecylii Wojciecha Wencla, Port macierzysty Zbigniewa Jankowskiego, Ujrzane, w czasie
zatrzymane Zbigniewa Zakiewicza. Sukcesem ,Tytutu” jest to, ze od lat pokazuje wielki potencjat
gdanskiego srodowiska literackiego.

A porazkg ,Tytutu” jest niemoznos¢ zbudowania wspoélnoty tworcow, niedocenianie tego, co
wspolnie osiggnelismy, kiotnie srodowiskowe 1 animozje osobiste, czego konsekwencjg jest stale zmie-
niajacy si¢ zespdt redakeyjny ,, Tytutu”... Trudne jest tez zdobywanie pieniedzy i ciggle borykanie si¢
z klopotami...

Czesto, kiedy bywam w sytuacji kryzysowej, dodaje mi otuchy Czestaw Milosz. Przy spotka-
niach czy w rozmowach telefonicznych zawsze pyta: — A co stycha¢ z ,,Tytulem”? — Kiedy wzdycham:
— Juz nie mam sily, panie profesorze, — odpowiada: — Ratujcie wyspy. W tym morzu bylejakosci trze-
ba ratowac wyspy literatury wysokiej. Niech pani tego nie zostawia...

- Jaka bedzie przysziosé ,,Tytulu”? Jest on teraz pismem prywatnym, a ty jestes wlascicie-
lem-wydawca. Jak sadzisz, czy to zmieni wzajemne relacje miedzy ,, Tytulem” a gdanskim
oddzialem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich?

— Tak, jestem wlascicielem i wydawca, ale to w niczym nie zmienia faktu, ze aby pismo literacko-
artystyczne moglo utrzymac sie, musi by¢ dotowane. Natomiast, jakie bedg teraz wzajemne relacje
miedzy SPP a , Tytutem” — czas pokaze.

112



Maria Babnis

Tysiac ton na tysiaclecie

Papieru oczywiscie. Sadze, Ze nie ma przesady w tym szacunku, zwazywszy na liczbe tytulow i wiel-
kosci nakladow ksigzek, jakie ukazaly si¢ z okazji Milenium. Sam Dyament w koronie ,zuzyl”
7,5 tony.

Kazdy, kto uwazal, ze ma co$ do powiedzenia na temat Gdanska, chwytatl za pioro. Wyszia z te-
go przedziwna mieszanka, zawierajaca obok niewatpliwych rarytasow publikacje, bez ktorych mozna
si¢ obejs¢. Dziwnym trafem, przewaznie te otrzymywaty — oprocz logo 1000-lecia — dotacje. Ich lektu-
ra nie wzbogaca naszej wiedzy o historii Gdanska, gdyz sg to najczesciej wtorne opracowania, o nar-
racji nie zawsze przejrzystej. W tym kontekscie brak logo 1000-lecia na czwartym tomie Historii
Gdarska pod redakcjg Edmunda Cie$laka ma posmak skandalu tym bardziej, ze jak dotad, zadne
miasto w Polsce nie moze pochwali¢ si¢ takim dzietem.

Sprobujmy jednak uporzadkowaé nasze rozwazania. Wedtug moich ustalen, do konca sierpnia
1998 roku ukazalo si¢ okoto 150 ksigzek rozmego typu, w wigkszosci zaopatrzonych w logo 1000-lecia,
wydanych glownie w Gdansku, ale takze w innych osrodkach wydawniczych Polski oraz Niemiec. Sg
to albumy, katalogi wystaw, materialy posesyjne, opracowania naukowe i monografie, prace popula-
ryzatorskie, informatory, przewodniki po miescie, wspomnienia, literatura pi¢ckna i inne.

Albumy, bodajze najbardziej rocznicowy typ publikacji, tworzg réznorodng mozaike upodoban
autorow, poczawszy od infantylnego Serca Gdariska Marii 1 Andrzeja Szypowskich, poprzez By! sobie
Gdansk okresu miedzywojennego, smutny i brzydki, z chlodem ,pruskich muréw”, okropnymi mar-
kizami nad sklepami i przygnebiajaca kolorystyka edycji (niech mi Autorzy wybaczg — ale ten album
przypomina mi Gdansk, z ktorym zetknetam si¢ po raz pierwszy we wezesnym dziecinstwie, w rok po
pozodze 1945 roku; zrobil on na mnie ponure wrazenie i nie pomagaly nawet smakowite lody w cu-
kierence nad Mottawg i pierwsze ,rejsy” ta rzeka do Nowego Portu), do Dyamentu w koronie prezen-
tujgcego wysmakowane miasto, dzielo wybitnych architektow i artystow europejskich XVI i XVII
wieku. Krzywdzace dla autorow byloby nie wymieni¢ pozostatych edycji, ktorych kazda jest warta
uwagi — zainteresowanych odsytlam wiec do katalogu publikacji rocznicowych Ksigzki Tysigclecia.
Wymienione albumy i te, ktorych nie wymienitam, wypieszczone edytorsko przyciagaja oko, mniej
kieszen.

W ramach glownych obchodow Milenijnych zaplanowano sze$¢ sesji naukowych. Logo 1000-
lecia uzyskato ponad dziesie¢ konferencji odbywajgcych sie w latach 1996-1997. Nie wszystkie z nich
mialy zwigzek z tysigcleciem miasta, niemniej wydane materialy posesyjne, zaopatrzone w logo
1000-lecia tworza (moze niekiedy problematyczny) dorobek obchodéw rocznicowych. Jednak trudno
wigzaé z jubileuszem np. sesje Inzynieria fozyskowania 96, zorganizowang z okazji 75-lecia urodzin
i 50-lecia pracy naukowej profesora Tadeusza Gerlacha, ktora takze otrzymata logo. Takich sesji,
w niektorych przypadkach oznaczonych kolejnym numerem porzadkowym, jest wiecej. Ich zwigzek
z Milenium jest przypadkowy, wynikajacy z kalendarza organizacyjnego, a nie jubileuszu jako takie-
g0; mowigc inaczej — byly to sesje z okazji... przy okazji.

Glowng uwage nalezy zatem skupi¢ na opracowaniach naukowych i monografiach. Tu, jak sie
wydaje, mamy najciekawsze publikacje. Niewgtpliwym rarytasem sg dwie pozycje Edmunda Kotar-
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skiego: Gdariska poezja okolicznosciowa XVIII wieku i Gdansk literacki (do konca XVIII wieku). Ich
autor, znany i ceniony historyk literatury, jak zwykle ma wiele do powiedzenia w sprawach, o kto-
rych pisze. Warto podkresli¢c bardzo staranng szate edytorska tych ksigzek, szczegélnie Gdariska
literackiego wydanego w oficynie ,Mestwin”. Chciatabym tez zwroci¢ uwage na dwie publikacje Tere-
sy Grzybkowskiej: Artysci i patrycjusze Gdarska i1 Muzea Gdarska, wprawdzie bez logo 1000-lecia,
ale jak najbardziej zwiazane z tysiacletnim miastem. Sg one — jak sadz¢ — efektem nie tylko wielolet-
niego zauroczenia autorki sztuka gdanska, ale takze przygotowang wystawa Aurea porta Rzeczypos-
politej.

Wisrod publikacji istnieje duza roznorodnos¢ tematyczna i rozpictos¢ czasowa — to dobrze. Mamy
wiec architekture Gdanska do konca XVIII wieku, dawna muzyke, problematyke samopomocy rze-
mieslniczej w XVI-XVIII wieku, zagadnienia gospodarcze okresu miedzywojennego, problematyke
wspolczesna: gospodarcza, spoteczna, politycznag, socjologiczng itd.

Jeszcze chwile cheiatabym si¢ zatrzymac przy tzw. ,,Gdanskiej Kolekcji 1000-lecia” wychodzacej
z oficyny ,,Marpress”. Zgromadzone w jednym miejscu ksiazki tej serii tworzg przedziwng mieszaning
edytorska, tak, jak gdyby wydawcy nie do konca przemysleli jej koncepcje. Rozpoznaé ja mozna po
logo edytorskim, rodzaju ekslibrisu z napisem ,Gdanska Kolekcja 1000-lecia”, zamieszczonym na
odwrociu karty przedtytulowej, oraz spisie ksigzek nalezgcych do serii, umieszczonym pod tym logo.
Wszystko bytoby w porzadku, gdyby taki ekslibris znajdowat si¢ we wszystkich ksigzkach nalezacych
do serii. Niestety, pojawia si¢ on dopiero przy siodmej pozycji. Niektore publikacje nalezace do ,,Ko-
lekeji” majg ponadto logo 1000-lecia, ale sg one nieliczne. Do chwili obecnej ukazaly si¢ 22 pozycje,
zapowiadane s3 dalsze. Ksigzki nie maja jednolitej formuly edytorskiej. Roznig si¢ formatem, szatg
graficzna, koncepcja wydawniczg; niektore sa dwujezyczne (polsko-niemieckie lub polsko-francuskie).
O ile mozma wyttumaczy¢ roznorodnosé tresciows kolekeji szerokim spojrzeniem na Gdansk, o tyle
razi zroznicowanie poziomu opracowania, jakby edytorzy nie byli zdecydowani, czy ma to by¢ seria
popularna, popularnonaukowa, reportazowa, pamigtnikarska, czy tez zbeletryzowana.

We wprowadzeniu do katalogu ksigzek Tysigclecia napisatam, ze bilans naukowy i edytorski
obchodow 1000-lecia Gdanska nie jest jeszcze zamknicty, gdyz planowane sg jeszcze tytuly, ktore
z roznych wzgledow nie zostaly dotad wydane drukiem. Na ostateczng ocene dorobku Milenium trze-
ba wigc jeszcze poczekaé. Nie przeszkadza to jednak, by zajac¢ si¢ rzetelng oceng tych ksigzek, ktore
juz sie ukazaly. Recenzje pomoga ustalié, jakie sg niedostatki historiografii gdanskiej, a ponadto wol-
ne od promocyjnych pochwatl dadzg rzeczywisty obraz poziomu opracowan ksigzek milenijnych.
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Sebastian Lupak

Z gitara wsrod plemnikow.
Seks, narkotyKki i trojmiejski rock’n’roll w latach 90.

— To miasto ma specyficzny oddech — mowi Krzysztof Skiba z grupy Big Cyc. — Jest tu przestrzen,
morze 1 jod w powietrzu. Chodzilem na wagary na plaz¢ na Stogach, nad ranem obserwowatem
wschod stonca nad zatoks. To wszystko pozwala mi na inne myslenie o muzyce. Nie jest to granie
techniczne, nerwowe. W Gdansku jest jaka$ hippisowska przestrzen.

Jezeli co$ charakteryzuje trojmiejska muzyke rockowa w latach 90., to wlasnie ten swego rodza-
ju luz w podejéciu do grania. Zespotami, ktore grajg taks swobodna, pozytywna muzyke sa np. Big
Cyec, Bielizna czy Czarno-Czarni. Nie zaliczymy tez do ci¢zkiego, przygnebiajacego rocka Blendersow
czy Golden Life. Kury to rowniez formacja zajmujaca si¢ pastiszem i satyrg. Z drugiej strony ta gdan-
ska wolno$¢ wyraza si¢ w osigganiu krancowosci, przesuwaniu granic do maksimum, famaniu
tematow tabu w muzyce i tekstach. Najlepszy przyktadem jest tu bezkompromisowa Agnieszka Chy-
linska z grupy O.N.A., ktora w swoich tekstach pokazuje nam swojg sypialni¢ po upojnej nocy
z nieznajomym. Rownie bezkompromisowo poczynatly sobie takie grupy, jak Crew czy Illusion. Duch
trojmiejskiej wolnosci natchnat tez nowe formacje, np. Scianke czy Paragraf 22.

— Nasze granie jest kabaretowe, przesmiewcze, zgryZliwe — przyznaje Krzysztof Skiba z Big Cy-
ca. — Komedia jest jednak jedng z najtrudniejszych form, weale nie jest to takie tatwe jak si¢ zdaje.
Zespot Big Cyc jest zdecydowanie najzabawniejszym polskim zespotem rockowym. Grupa wydata
dotad takie plyty, jak: Nie wierzcie elekirykom, Golonka, flaki i inne przysmaki, Z gitara wsroéd zwie-
rzqgt, czy Pierwsza komunia, drugie sniadanie, trzecia Rzeczpospolita. Big Cyc to jednak nie tylko
rock’n’roll, ale i happeningi.

Pomysty grupy byly przyczyna wielu skandali. Kontrowersje pojawily si¢ juz przy wydaniu ptyty
Wojna plemnikow, ktorg reklamowat plakat przedstawiajacy zakonnice suszacg prezerwatywy na
sznurze. Plakat zawierat logo radia RMF FM — medialnego sponsora zespotu.

— Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji miala wiasnie zadecydowac, czy RMF dostanie czgstotli-
wosci w calej Polsce — opowiada Krzysztof Skiba. — Ryszard Bender z ZChN, cztonek KRRiTV, wy-
ciggnat na jednym z posiedzen ten plakat i powiedzial przedstawicielom RMF, zeby zapomnieli o kon-
cesji. Potem zrobila si¢ z tego awantura i moze wiasnie dlatego radio koncesje dostato. Ja natomiast
musialem tlumaczy¢, ze zakonnica to w rzeczywistosci pielegniarka zmywajgca z prezerwatyw zto.

To nie koniec erotycznych ekscesow Big Cyca. Przypomnijmy sobie klasyczny juz utwor pt. Kre-
cimy pornola. Jest to piosenka opowiadajagca o procederze powstawania filmu porno w warunkach
domowych. Tak wyprodukowany film ma trafi¢ do Teresy Orlowski, stynnej niemieckiej porno-
gwiazdy polskiego pochodzenia. Kiedy zespot odbierat platynows plyte za krazek Z gitarq wsroéd zwie-
rzqt, na uroczysto$¢ zaproszono Erice, przedstawicielke imperium Teresy Orlowski, ktora miata
wreczy¢ zespolowi platyne. Erica okazala si¢ by¢ w rzeczywistosci polskg tancerks erotyczng. Wywota-
1a jednak taka sensacje, ze dziennikarze dopytywali si¢ u muzykow, w jakich filmach wystapita.

Kolejng erotyczng prowokacjg Skiby byt utwor pt. Zafoz gume na instrument. — W czasach, gdy
kobiety zostawiaja swoje dzieci na $mietnikach, jest to utwor jak najbardziej na miejscu — moéwi Ski-
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ba. — Na singlu utwor Zaf6z gume... jest poprzedzony moja rozmowg z pratatem Henrykiem Jankow-
skim. Poszedtem do niego, przedstawiajac si¢ jako dziennikarz Radia Putawy i zapytatem, co sadzi
o antykoncepcji. Ksigdz byt oczywiscie przeciw, moéwigc, ze prezerwatywy to zto. Nagratem to i potem
wmontowalem na ptyte.

Zespdt Big Cyc obok happeningéw o podlozu erotycznym ma na swoim koncie réwniez happe-
ningi polityczne. Gdy minister kultury Zdzistaw Podkanski z PSL zapowiedzial, ze bedzie dotowat
garncarzy, plecionkarzy oraz bedzie przeznaczal pienigdze na zakup strojow dla zespotow ludowych,
muzycy Big Cyca wraz z Pawlem ,, Konjo” Konnakiem zorganizowali pikiet¢ przed siedzibg Minister-
stwa Kultury na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. Big Cyc zadat dotowania strojow dla grup
rockowych 1 metalowych, ktore przeciez potrzebujs skor, tancuchow i makijazu. Pikieta wywotala
dyskusje w mediach na temat finansowania kultury.

Kolejna akgja polityczna zwigzana byla z Konfederacja Polski Niepodleglej. W utworze Makum-
ba padaja stowa o tym, ze Makumby — Murzyna mieszkajacego w Polsce — nie chcg przyja¢ do KPN.
Reakcja byta natychmiastowa: najpierw czlonkowie KPN masowo zaczeli glosowaé na listy prze-
bojow, chcac pokazad, ze nie sg nacjonalistami, a w koncu Krzysztof Krol, jeden z przewodniczacych
partii, wreczyl Makumbie, czyli Joelowi Pedro Muiandze z Mozambiku, legitymacje cztonkowska.
Dzi§ Makumba sprzedaje kasety wideo Aerobik z Makumbg i wystepuje w reklamach solariow.

Najglosniejszg aferg polityczng bylo jednak wypigcie si¢ Skiby na premiera Buzka w czasie kon-
certu w katowickim Spodku.

— Robitem happeningi za komuny, robi¢ i w kapitalizmie — ttumaczy Skiba. — Zapytatem fanow
w czasie koncertu, czy obecny na sali premier zastuguje na kolano, czy tytek. Publiczno$¢ wybrata
tylek. Obnazanie si¢ nalezy do tradycji rocka. Robili to m.in. Jim Morisson, Iggy Pop, a nawet Elton
John. W Spodku przede mng obnazali si¢ Ozzy Osbourne i lider Sweet Noise. Wypinanie si¢ to trady-
cyjny sposodb okazywania dezaprobaty. Zrobili to Szkoci przed bitwg z Anglikami w filmie Brave-
heart. Musialem potem zaptaci¢ grzywne, gdyz zrobila si¢ z tego sprawa polityczna.

Akt oskarzenia przeciwko Skibie, wydany przez sad w Katowicach, wisi na $cianie w pierwszym
Muzeum Polskiego Rocka, otwartym w ,Gazeta Rock Cafe” w Gdansku. Zebrano tam eksponaty na-
lezace do wielu gwiazd polskiego rocka i big beatu, m.in. sukienke Kasi Nosowskiej z Hey, kamizelke
Grzegorza Markowskiego z Perfectu, stroj estradowy Urszuli i skorzang kurtke Skiby.

— Big Cyec to gorgca gazeta — mowi Skiba. — Nasze piosenki to rodzaj felietonu. Bierzemy na ce-
lownik wszystkich i wszystko. Przedrze/miamy absurdy rzeczywistosci. Nie czuje si¢ anarchisty,
wystepuje raczej w roli blazna-przesmiewcy. Trudno wierzy¢ w idee dziewietnastowiecznego anarchi-
zmu, gdy sprzedalo si¢ kilkadziesiat tysiecy plyt.

Podobnym przesmiewcy jest Jarek Janiszewski z grup Bielizna i Czarno-Czarni. Bielizna byla
gwiazdg sceny trojmiejskiej lat 80. Po sukcesie pierwszej plyty przyszed! czas na plyty Tag i Pani
Jola. Jarek Janiszewski powoli odchodzit od komentarzy na temat ponurej codzienno$ci na rzecz opi-
sow relacji damsko-meskich, wynurzen na temat problemow ze zmiang plci i opowiesci o porwaniu
przez UFO i przejSciu w inny wymiar.

I tak na przyktad refren utworu Pani Jola mogt wydac¢ sie szokujacy: ,,Pani Jola kiedy trzeba,
sigdzie ci na twarzy...” — miauczat do mikrofonu Janiszewski.

— To utwor o idealnej kobiecie — tlumaczy wokalista Bielizny. — Takiej, ktora nigdy nie pyta
o ktorej wrocisz, ani gdzie byles, ani ile zarobites. Przytuli ci¢ i zrozumie. Jezeli dla kogo$ stowa tej
piosenki sg szokujace, to znaczy, ze ma siano w glowie. Niektorzy ludzie wolg udawaé, ze cztowiek nie
ma tytka. Nie $piewamy o polityce, ale o tym, co jest naprawde wazne. A wazne jest poznac jaka$
dziewczyng, p6js¢ z nig na spacer, przytulic ja.
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W swoim innym wecieleniu Janiszewski tez dat si¢ pozna¢ jako amator damskich wdzigkow.
7Z grupa Czarno-Czarni wylansowal przebdj pt. Nogi: ,.chce ogladac twoje nogi, chce by$ zatozyta mini”.
Utwor stat si¢ ogromnym przebojem.

— Udato nam si¢ nawigza¢ do pewnej swobody z lat 60. — moéwi Janiszewski. — Chodzito nam
0 pewng prostote, cos niewinnego i lekkiego w odbiorze. W warstwie tekstowej trafitem w sposob my-
$lenia facetow. Oni zaczynajg rozbierac kobiete od nog. Damskie nogi budzg meskie demony.

— Uwazam, ze obecnie miodzi ludzi nie maja zadnej ideologii — lamentuje Janiszewski. — Ptyng
z pradem jak $nigte halibuty. Wstaja rano, oddaja mocz i wychodza do pracy, ale nie wiedza nawet po
co. Z lewa i prawa splywaja na nas jakies poptuczyny, ghupie teleturnieje i jedzenie w McDonald’s.

Janiszewski swoje produkcje okre§la mianem ,,wybroczyny intelektualnej”. Twierdzi, ze pisze,
gdy dostanie przekaz z przestrzeni kosmicznej. Siada wtedy, wypija pie¢ piw 1 zaczyna tworzy¢. Na
nowej plycie swojej nowej grupy Doktor Granat wraca do komentarzy spotecznych. Jeden z utworow
to wyznanie czlowieka, ktorego ojciec jest klownem. Jego zycie polega na byciu kopanym w tylek na
arenie cyrkowej i udawaniu radosci z tego faktu. Czy mozna wyobrazi¢ sobie lepszy komentarz do
stosunkow panujacych migdzy przetozonymi i podwiadnymi w polskich biurach?

Snigtym halibutem plynacym z pradem nie jest z pewnos$cia Agnieszka Chylinska z grupy
0O.N.A. Agnieszke mozna albo wielbi¢, albo nienawidzi¢. Wielu uwaza ja za wcielenie szatana w dam-
skiej skorze, za wulgarng czarownice. Wielu nie moze jej wybaczy¢ tego, co powiedziata publicznie
podczas gali wreczania Fryderykow: ,nauczyciele fuck off!”. Chylinska wyrazita wtedy to, co codzien-
nie powtarza pod nosem tysiace polskich uczniéw. Ale zrobita to publicznie.

Grupa O.N.A. powstala w roku 1997. Jej liderem byt na poczatku Grzegorz Skawinski z bylej
grupy Kombi. Byl, gdyz za chwile okazalo si¢, ze to wlasnie mlodziutka Agnieszka stala si¢ glowng
postacig grupy. Chylinska jest wrecz stworzona dla rock’n’rolla. Jezeli rock ma by¢ wazny, musi by¢
ostry, brutalny i szokujacy. Inaczej zamienia si¢ w grzeczny pop. Musi tez epatowaé ostrym brudnym
seksem, w przeciwienstwie do stodziutkich twarzyczek chtopcow z boysbandoéow. Prawdziwy
rock’n’roll zawsze opierat si¢ na sile erotyki. Swoimi biodrami czarowat juz Elvis, potem byt Jim Mo-
risson z The Doors, krzyczacy ,,Baby light my fire!”. Podobnie Chylifiska wniosta do polskiego rocka
powiew erotycznej $wiezosci, a raczej zapach $wiezej krwi. I nie tyle wniosla, ile kopneta butem
w drzwi i krzyknela: ,teraz, teraz, teraz!!!” Tak zaczyna si¢ pierwszy przeboj O.N.A. pt. Znalaziam.
Chylinska opowiada w nim, jak to rodzice mowig jej, Ze ma jeszcze czas na te sprawy, ale ona teraz
juz wie, jak to smakuje, ,teraz juz wiem, co znaczy z tobg noc”. Chylifiska przyniosta wiec do polskie-
go rocka seksualng witalno$¢ nastolatki, potgczong z nastoletnig frustracja, niezgodg na zastany $§wiat
i checig zniszczenia wszystkiego. Swoje kompleksy, wscieklosé, stres 1 bol leczyla poprzez krzyk
i wrzask wokalistki zespotu rockowego. Dla niej byla to udana terapia, dla nas stuchaczy ucieczka od
ugrzecznionych polskich wokalistek, $piewajgcych, ze zycie cudem jest i ,,wszystko si¢ moze zdarzy¢,
gdy glowa pelna marzen”. Tymczasem Chylinska wyznawala: ,;z obcym za reke sziam / a potem gwal-
cit mnie”, albo ,nie mam pojecia kto byt dzisiaj ze mna / szybko skonczy!”. Zycie skacowanej gwiazdy
rocka w koncu si¢ Chylinskiej znudzito. Wystapita w reklamie spoltecznej ,Narkotyki — nie biore”. Do
tego sie zakochala. Schudta 15 kilo, wyprostowata zeby. Ale czy dziewczyna, ktora Spiewala ,Nie
cierpi¢ ludzi / nienawidze zycia”, moze sie nagle tak radykalnie odmieni¢?

— Ludzie mo6wia, ze ztagodnialam, ale we mnie zawsze bedzie ten syf — z rozbrajajacg szczero$cig
wyznaje Chylifska. Niestety, jest to chyba z korzyscig dla nas, gdyz ugrzeczniona Chylinska nikogo
by nie interesowata. A tak, na plycie z 1999 roku styszymy: ,tak po prostu pieprz, tak prosze pieprz,
tak jak potrafisz...”
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Grupa Blenders podbita polski rynek zywiotlowym funkiem i rockiem, poréwnywanym z Red
Hot Chilli Peppers, petym optymizmu i radosci. Co$, przy czym mozna bylo poszale¢ w dyskotece,
gdzie przeciez nieczesto trafia muzyka rockowa. Biribomba byta pigutkg dobrego humoru, pulsujacs
cigzkim basem. ,,Biri-bom-biri-bom-ba to takie cos, co wszystko z nas wycigga” — $piewali mtodzi lu-
dzie wraz z Blendersami, skaczac do gory w klubach i rytmicznie kolyszac glowami. Potem przyszedt
czas na Ciggnik. Blendersi lubowali si¢ w wysmiewaniu zalosnych szpanerow, ktorzy nagle zapemili
ulice naszych miast. Na przykiad kolesi szpanujacych szybkimi samochodami sportowymi. ,,Ciggnik,
kupitem czarny ciagnik, czterysta, pojemnos¢ dwa czterysta, a ty mita sprawdz, czy ma nieztego ko-
pa!” — przechwala si¢ bohater piosenki. Od tej pory chwalenie si¢ samochodami bylo modne juz tylko
wérod dresiarzy. Nastepnie Blendersi wzi¢li na warsztat polskie fryzury: ,wlos to wlos, na szyi lubie
go”. Polska specyfikg sg krotkie gora 1 boki oraz diugi tyl, spadajacy na szyje. Do tego dresy Adidasa.
Po tej piosence nawet dresiarze dali za wygrana. Na naszych ulicach coraz mniej podobnych fryzur.
Krucjata zostata wygrana. Blendersi mogli sobie teraz odpusci¢ i $piewac¢ o swoich wlasnych spra-
wach: ,czuje, ze ja musze dzisiaj dorwac ci¢ / czuje, jak roznosi mnie”.

— Czerpig korzysci ze $rodowiska, w jakim mieszkam — mowi Glenn Meyer, ktory z Blendersami
wydat dwie plyty: Fankofil i Fankomat. — Jako Amerykanin mieszkajacy w Polsce, $piewam po pol-
sku, angielsku i1 kaszubsku. Uwazam, ze Blendersi mieli duzy wplyw na wiele kapel w Polsce, ktore
do tej pory graly cigzkiego, przygnebiajacego rocka. Po naszym sukcesie wiele zespotow zaczelo nasla-
dowac nasz styl, grajac weselej oraz farbujac wiosy.

Grupa Golden Life weszta na muzyczny rynek w roku 1990 plyta Midnight Flowers, ktora byta
zainspirowana brzmieniem owczesnego Manchesteru, grupami Stone Roses i Charlatans. Jednym
z wickszych przebojow z tamtego krazka byl utwor Escape, opowiadajacy o checi ucieczki z Polski do
Ameryki. — To byly nasze mlodzieficze marzenia, — wyjasnia Jacek Bohdziewicz — che¢¢ wyjazdu do
USA. Czerwoni trzymali wtedy wszystko za morde. A my chcieliSmy gumy do zucia, coca coli i sza-
lenstwa na ulicach.

Grupa wslawila si¢ tez doskonalg przerobka utworu Oprocz bigkitnego nieba Marka Jackow-
skiego. — Bawilismy si¢ kiedy$ na prywatce i kto$ puscit ten utwor — wspomina Jacek. — Chcielismy
zaczg¢ $piewaé po polsku. Nie czuliSmy si¢ jeszcze na sitach, aby pisac polskie teksty, wiec postanowi-
lismy wykorzysta¢ ten utwor.

— Niektorzy twierdza, ze nasze piosenki sg glupkowate — twierdzi Jacek ,Bodek” Bohdziewicz
z grupy Golden Life. — Ja bym powiedzial, ze s raczej wesole, pelne pozytywnych wibracji. Szukamy
W muzyce czego$ innego, czego$ z przymruzeniem oka. To w nas siedzi. Ta wesola nuta wychodzi
z nas naturalnie. Od czasu do czasu warto si¢ wylgczy¢, wyluzowaé w fotelu, nie by¢ ciggle spietym.

Najwicksze przeboje Golden Life to Dobra, dobra, dobra, Helikopter, Zabdjcza i niebezpieczna
oraz Napinacz z ptyt Efil Ned Log, Natura i Bluberd. Sg to wszystko radosne utwory, ktorych boha-
terowie czujg sie dobrze, relaksujg si¢, nic ich nie rusza, chyba ze dziewczyny, przy ktorych sie
napinajg. W roku 1999 Golden Life wydat plyte z najwickszymi przebojami pt. Samasyrop. — Tak
moéwit nasz kierowca, okreslajac tym mianem co$ pysznego, naprawde stodkiego, co$, co mu bardzo
smakowalo — ttumaczy Bohdziewicz. — Dlatego tak nazwaliémy naszg plyte najwickszych przebojow.

14 listopada 1999 roku w klubie Kwadratowa w Gdansku odby! sie pozegnalny koncert grupy
Illusion. Zespot powstat w roku 1993 i wtedy tez wygral festiwal Marlboro Rock-In. Przez 6 lat grupa
dostarczata swym fanom solidne dawki zdrowego, rockowego lojenia. Zespot wydat pie¢ ptyt, w tym
jedng koncertows i odebrat trzy Ziote Plyty. Najwicksze przeboje grupy to Né6z i Wojtek. Pod koniec
1999 roku lider Tomek Lipnicki stwierdzil, ze rock to przebrzmiala nuta. — Rock si¢ wyczerpat —
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stwierdzit Lipnicki. — M6j nowy projekt pod nazwsa ,Lipa” to polaczenie psychodelicznego jazzu
1 brzmien 4AD.

Apteka obserwowata rzeczywistos¢ polskiej gdynskiej ulicy na plytach Narkotyki, Ujarane cale
miasto 1 Menda. Kodym, lider Apteki, wychowat si¢ w srodowisku gdynskiej bandyterii i caly czas
probowat zachowaé image chlopaka z ulicy. Dlatego jego teksty peme byly negatywnych odniesien do
milicji/policji ,h... w d... temu, kto sprzyja dzielnicowemu”). Poza tym Kodym opisywat zwykte zycie
chiopakow ze Stoczni Gdynia. Duza cze$¢ jego muzyki byla gloryfikacja narkotykow, pod wplywem
ktorych tworzyt.

Ryszard , Tymon” Tymanski zatozyl swoja alternatywna wytworni¢ Biodro Records. Obok pro-
jektow jassowych, Tymon gral tez ostrego rocka z zespolem Czan. Duzo zamieszania narobita ich
plyta Samsara z roku 1999. Pierwszym powodem byt utwor Piosenka dla Marty, ktory wspiat sie wy-
soko na liscie przebojow Radiostacji. ,,Tylko par¢ chwil i urwat si¢ nam film”, opisywat Tymon swoje
zycie milosne, jakze charakterystyczne dla randek dzisiejszej miodziezy. W teledysku do tego utworu
Tymon i Marta wystapili w 167ku, jak na zakochanych przystato. Drugim powodem, dla ktorego ptyta
Czanu stala si¢ stawna, byl utwor Karol, w ktorym Tymon $piewa, ze Karol jest cztowiekiem jak kaz-
dy inny i nie jest nieomylny. Karol okazat si¢ by¢ Janem Pawtem II. — Papiez napisat kiedy$ w swojej
ksigzce jakie$ klamstwa na temat buddyzmu — wyjasnia Tymon. — Ja jestem buddysta, wiec troche mi
si¢ to nie spodobato. Uwazam, ze papiez si¢ pomylit. W sumie nie mam nic przeciwko papiezowi, ra-
czej przeciwko wszystkim klakierom kosciota. Zreszts, dlaczego nie mowi¢ do papieza po imieniu,
skoro do Jezusa tez zwracamy si¢ po imieniu?!

Tymon dat rowniez wyraz swojej niecheci do wielkich koncernéw fonograficznych podczas gali
wreczenia Fryderykow w kwietniu 1999. Kiedy odbierat nagrode za ptyte zespotu Kury, zamiast mo-
wy dziekczynnej zaczat opisywac kulisy polskiej fonografii.

— Po stowach mafia fonograficzna i zmowa wielkich koncernéw wylaczono mi mikrofon — wspo-
mina Tymon. — Zdenerwowalem si¢ i zszedlem ze sceny, zapominajgc o statuetce. Dopiero moj
menadzer znalazt jedng w pudle na zapleczu i mi jg przyniost. Wsadzitem jg sobie w rozporek.

Liderem trojmiejskiego zespotu Homosapiens jest Grzegorz Guzinski, znany jako Guzik lub Gu-
ezmir. Guzik zaczynat jako wokalista poznanskiej grupy Flapjack, ktorej liderem byt Litza z Acid
Drinkers. Grupa Flapjack zdobyta rozglos plyta Fairplay z tekstami Guzika. ,,Graj fair — $piewat Gu-
zik, — lepiej by¢ czlowiekiem niz zwyciezcg w ktorejkolwiek z gier”. — Chodzilo mi o przeniesienie
zasad sportu do zycia — wyjasnia Guzinski. — O to, by pozosta¢ dobrym czlowiekiem, a nie chcie¢ wy-
gra¢ za wszelkg ceng.

Fascynacja Guzika pitkg no/ng znalazia swoj wyraz w utworach Brasil i Soccer-kids from Africa
oraz Squadra Nigeria. — Fascynuje mnie futbol afrykanski — wyjasnia Guzik. — Na stadionach afry-
kanskich gra si¢ dla przyjemnosci i radosci. Nie to, co w Europie, gdzie zawodnicy graja tylko dla
kasy.

W czerwcu 1999 ukazata sie ptyta Homosapiens pt. The Wheel. Utwor tytulowy opowiada o czto-
wieku, ktory ma dosy¢ realnego $wiata. Miotajg nim demony. Nie ma zadnych przyjaciot oprocz psa.
Zaczyna rozmie¢, ze losy ludzkosci toczg si¢ kotem (wheel) i ze nigdy nie bedzie lepiej.

Plyte otwiera utwor Bite like Tyson (,gryz jak Tyson”). — Widzialem, jak Tyson odgryza kawalek
ucha Hollyfieldowi — wspomina Guzik. — By¢ moze odgryzt mu to ucho dla stawy, dla rozglosu. Nie-
ktorzy zrobig wszystko, byle sie przebi¢. Ale nie ja. Wytwornia ptytowa zaproponowata mi wydanie
plyty, jezeli zaczne $piewac po polsku. Ale ja wychowalem sie na jezyku angielskim i nie rozumiem
tego wymogu $piewania po polsku. Nie zgodzitem sie.
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Porazajacy jest mroczny utwor Observing the Hell (,obserwujac piekto”). — To utwor o zwyklym,
ohydnym polskim miescie — ttumaczy Guzik. — Bohater obserwuje miasto: pijakow, dziwki, ludzi
rozpychajacych sie w tramwajach. Potem tlumaczy swojemu synowi, ze nie uda mu sie wybi¢, ze inni
podetng mu skrzydta, ze bedzie musial zosta¢ w tym piekle na zawsze. Czasem Zycie na ziemi to
zwykle pieklo.

Kolejnym miodym zespotem, ktory rozslawit Trojmiasto, jest sopocka Scianka. Jej liderem jest
Maciek Cieslak, absolwent Akademii Muzycznej w Gdansku w klasie gitary klasycznej. Jednak nie
stychaé tego w muzyce Scianki, pozostajacej pod wplywem takich grup, jak Sonic Youth czy The
Stooges. — Nasz pierwszy koncert odbyt si¢ w jednym z trojmiejskich klubow, ktory juz nie istnieje —
wspomina Cieslak. — Byly tam ogromne tazienki, do ktorych wszyscy goscie chodzili si¢ narkotyzo-
wacé. W czasie koncertu jaki$ palant wyciagnat pistolet i dla zabawy przystawil mojemu koledze do
glowy.

Poczatki jak wida¢ byly trudne. Jednak powoli grupa zaczela zdobywaé stawe. W roku 1996 na
skladance pisma ,Jazz Forum” ukazat si¢ utwor Struktura nr 2. T¢ skladanke uslyszat Rafat Ksigzyk
z pisma ,Brum” i zainteresowat si¢ grupa. W 1996 roku zespot udzielit wywiadu oraz umiescit utwor
Impro na skladance wydanej przez to pismo.

Pierwsza plyta, nagrana w roku 1998 dla gdanskiej wytworni Biodro Records, nosita tytut Sta-
tek Kosmiczny. Zostala przyjeta entuzjastycznie przez takie pisma jak ,Machina”, , Tylko Rock”,
,Brum”i XL”. W roku 1998 ,Brum” uznalo Scianke grupa roku, a utwoér Skuter przebojem roku. Ply-
ta Statek kosmiczny zajeta drugie miejsce.

W tym czasie Maciek byt jeszcze nauczycielem gry na gitarze w szkole muzycznej pierwszego
stopnia. — Bylo to dla mnie miazdzace psychicznie — mowi Maciej Cieslak — Czy miale$ kiedys takie
uczucie, ze jeszcze nie zaczale$ pracy, a juz jeste$ Smiertelnie zmeczony? Ja czulem sie¢ tak caly czas.
(...) Kiedys, gdy wracatem do domu po pracy, przyszia mi do glowy pewna melodia. Tak powstat
utwor Skuter, ktory rownie dobrze mogiby si¢ nazywaé Smetny powroét do domu ze szkoly muzycznej.

Frustracje skonczyly sie, gdy grupa dostata nominacje do Fryderykow w dwoch kategoriach: al-
ternatywna pltyta roku i debiut roku. Zespodt zostal zaproszony, aby zagra¢ w Sali Kongresowej.
— Uzywali nas do ustawienia $wiatet — wspomina Jacek Lachowicz. — Mielismy sta¢ na scenie, a oni
przymierzali oswietlenie. W czasie naszego wystepu zle nas naglosnili. Nie slyszelismy sie. Do tego
nie wpuscili nas na bankiet po koncercie. Jedyne, co nam si¢ podobalo, to $niadanie w Mariocie. Stala
tam taka tadna pani w kapeluszu i pytata: ,,Gofra czy nalesnika, gofra czy nalesnika?”...

W roku 2000 Scianka koficzy nagrywanie materiatu na druga plyte dtugograjaca, pt. Dni wiatru.
Jest ona inspirowana noca, rozmowami z ksi¢zycem i prozg Brunona Schulza. — Chodzito nam o do-
tarcie do istoty nocy — wyjasnia Maciej Cieslak. — Zafascynowala nas magia mroku. Ciemnos¢ jest
symbolem wszystkiego co tajemnicze i magiczne. Ale nie jest to plyta smutna.

Scianka podpisata kontrakt z BMG, natomiast gdanski Paragraf 22 przygotowuje plyte dla So-
ny Music. Paragraf 22 gra metalowy post-grunge, wzorowany na muzyce amerykanskich rockowych
drwali z Seattle. Pierwszy singiel Najdfuzszy dzieri to kandydat na hardrockowy przeboj roku 2000;
to trzy minuty czystego, melodyjnego halasu i zagadkowego tekstu, wyspiewanego glosem potepione-
go ducha, od ktorego ciarki chodzg po plecach: ,chciate$ zrzuci¢ stonce, marny byt twoj trud / masz
otwarte zyly, slyszysz tetna chtod”. — Odkryt nas Tomasz Zada z radiowej Trojki — wspomina Mate-
usz Sienko. — Potem byl wywiad dla pisma ,,Brum”. Obecnie w studiu Blendersow konczymy nagry-
wanie plyty pt. Czlowiek.

Kolejng istotng postacia na gdanskiej scenie muzycznej jest Marcin Dymiter. Wprawdzie jego
grupa Ewa Braun powstata w Stupsku, ale Dymiter juz od kilkunastu lat mieszka w Gdansku i tutaj
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tworzy. Zespot Ewa Braun byt legends sceny anarchistyczno-punkowe;j. Zespot wydat ptyty Love Pea-
ce Noise, Esion oraz Sea Sea. Kolejnym projektem Dymitera jest zespot Mapa, grajacy tzw. post-
rocka. Grupa wydata plyte Fudo. Zarowno Sea Sea Ewy Braun i Fudo Mapy zostaty w roku 1999
okrzykniete alternatywnymi ptytami roku przez takie pisma jak ,Machina” i ,Brum”. Utwory 40 sec.
Ewy Braun oraz Wielkie oko Mapy znalazly si¢ na skladance wydanej przez brytyjskie pismo mu-
zyczne ,Wire”, w numerze poswigconym muzyce niezaleznej z Europy Wschodniej.

Marcin Dymiter obok grania zajmuje si¢ tez produkeja plyt. W roku 1999 wydat ptyte krakow-
skiego poety Marcina Swietlickiego i gdanskiego saksofonisty Mikotaja Trzaski pt. Cierpienie i wypo-
czynek.

Nie mozna tez nie wspomnieé o plycie Swiatowid formacji Ego. Grupa ta byla swego czasu naj-
wicksza konkurencja dla Scianki. Obie kapele spotykaty si¢ raz do roku w jednym z sopockich garazy,
gdzie graly alternatywne koncerty dla wtajemniczonych. Zespot Ego zebrat bardzo dobre recenzje za
swoja debiutancks plyte, pelng podziemnego gitarowego hatasu i... rozpadt si¢. Od wielu tez lat cze-
kamy na nowy, zaskakujacy materiat grupy IMTM. Maciej Ulewicz szykuje si¢ do wejscia do studia
nagraniowego latem 2000 roku. Najwyzszy czas! Jak meteor pojawila si¢ 1 znikla grajaca ostrego roc-
ka formacja Crew, ktora swego czasu zarzucila Trojmiasto ulotkami z napisem Posé sobie Crew.
Czekamy tez na profesjonalng plyte zespotu Vo.Cool.Ski z Gdyni. Vo.Cool.Scy wydali w 1999 roku
kasete pt. Gra wstegpna, pelng stonecznych, karaibskich wrecz rytmow wspieranych przez francusko-
jezycznego rapera z Gwadelupy!

Piszac 0 nowej muzyce nie mozna pominag¢ sceny tanecznej. Migjscem wrecz kultowym dla troj-
miejskiej mlodziezy stat si¢ sopocki klub Sfinks prowadzony przez Roberta Florczaka. Florczak dtugo
mieszkat w Londynie, a pierwszy swdj klub prowadzit w Stanach Zjednoczonych. Zdobyte doswiad-
czenia przeniost na grunt polski. Sfinks co weekend gromadzi rzesze raverow, ktorzy tancza do tran-
sowej muzyki techno, granej przez najlepszych didzejow z Anglii, Niemiec, i sopockich rezydentow,
np. Romero. Poza tym idgc do Sfinksa, dobrze przebrac si¢ za freaka, czyli dziwolaga, z ostrym maki-
jazem, brokatem i fantazyjnymi ciuchami. Scena taneczna ozyta dzigki imprezom hiphopowym orga-
nizowanym przez miodych didzejow ze skiadu Di-Team. Trojmiejski hip-hop jest tez teraz stawny
dzicki mieszkajgcemu w Pucku Liroyowi, ktory ze Scyzoryka przemienit si¢ w Szakala, ale wcigz po-
trafi kotysa¢ i zmuszac ludzi, aby ,skakali do gory, jak jeb... kangury”.

Gdanskie zespoly nadal majg w sobie te zto§¢, ktora pomogta obali¢ system w latach 80. I dzisiaj
trojmiejski rock jest niebezpieczny, niewygodny i kasliwy. Jezeli kto$ bat sie, ze po upadku komuni-
zmu miode zespoly nie bedg miaty z czym walczy¢ i stracg swojg zadziorno$¢, moze odetchna¢ z ulga.
Trojmiejska scena nadal jest zarzewiem ognia, spalajacego nasze uszy i serca. Co wazniejsze, to wia-
$nie Trojmiasto stara sie caly czas poszukiwa¢ nowych formul, nowych brzmien i dzwickow, tak, aby
muzyka nigdy nie byta nudna. Bo nuda to $mier¢ muzyki.
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Tomasz Owczarek

Jass, co to takiego?

— Jass, jaki jass? Chyba jazz — To dosy¢ czesty objaw zdziwienia osob, ktore po raz pierwszy stykaja
si¢ z ta nazwa.

Czym jest ten jass? Tu pojawia si¢ pierwszy problem: jak si¢ upora¢ z tym tajemniczym poje-
ciem. Jass jako gatunek charakteryzuje si¢ swoboda, dowolnoscia w doborze stylow — od jazzu przez
rock do muzyki ludowej, wolnoscig form wyrazu, czyli wlasciwie pozastylowoscia. Jedynym jego sta-
Iym elementem jest improwizacja.

Jass to takze filozofia, sposdb rozumienia sztuki. Rozumienia, w ktorym najwazniejsza jest
ekspresja podmiotu wykonawczego, czyli jassowca. Filozofia ta dopuszeza wszystkie srodki wyrazu,
poza granicami stylow i gatunkow, a kryterium jej wartosci jest oryginalno$é, szczerosé i naturalnosé.

To zalozenie dopuszcza takze istnienie innych, pozamuzycznych, przejawow jassowej sztuki. Li-
teratura jassowa objawia si¢ miedzy innymi w tekstach piosenek Ryszarda Tymona Tymanskiego
czy Jerzego Mazzolla. Z innymi przejawami jassowej sztuki by¢ moze przyjdzie nam si¢ zetknac
w przysziosci.

Mozliwe jest jeszcze inne rozumienie jassu. Jass to ludzie, ktorzy go tworza. Oczywistym jest, ze
oblicze muzyki zalezme jest od jego tworcy. Ze osobowos¢, doswiadczenie, filozofia maja wpltyw na ro-
dzaj i sposob jej prezentowania. Jass ten zwigzek artystyczno-ludzki przedstawia bardzo wyramie.
Mozna uzna¢, ze niewazne co si¢ gra, ale kto gra. To ,kto” decyduje, czy muzyke mozna uznaé za jas-
SOW3.

Jass — nazwe dla nowego gatunku muzycznego — wymyslit Ryszard Tymon Tymanski w roku
1992, przed wydaniem pierwszej ptyty zespotu Mitos¢. Nie byt to termin catkowicie oryginalny. Tym
samym mianem w Nowym Orleanie okre§lano w poczatkach XX wieku muzyke jazzowa.

Polski jass mial nawigzywaé do tego korzennego jazzu nie forma, lecz rodzajem emanujgcej
pierwotnej $wiezosci, energii i radosci wynikajacej z prostej, szczerej ekspresji tworczej, nie skrepo-
wanej przez schematy zwigzane z przynalezno$cig do pewnej stylistyki, jaka jest np. jazz.

,Jass wynika z tego, ze jeste$ otwarty na wszystko. Podoba ci si¢ Bach, inspiruje ci¢ Hendrix,
Coltrane, muzyka japonska i koledzy z zespotu” (Tomasz Gwincinski, ,,Jazz Forum” VI 1997). Nazwa
jass sugerowala zwigzek tej muzyki z jazzem poprzez element improwizacji, ale miata zarazem pod-
kreslac jej odrebnosé. Wedlug jassowcow jazz polski stal sie kalkg amerykanskich wzorcow, gubigce
ide¢ indywidualnosci, oryginalnosci i wolnosci. Polski jass mial pokazaé, ze to, co polskie, improwizo-
wane po polsku, nie jest gorsze, jesli tylko szczere. Nadanie nazwy sprawia, ze co$ zaczyna istnied.
Podobnie nazwa jass sprawila, ze pewien sposdb myslenia o muzyce znalazt swoje miejsce. Diugo
pozniej Tymanski stwierdzil: ,Uwazalem, Zze dobrze jest stworzy¢ kategorie muzyczng wypemiajacy
nisze w muzyce polskiej”.

O tym, ze bylo to posuniecie udane $wiadczy popularnosé, jakag od poczatku lat 90. zdobyt zespot
Mitos¢ i1 inne zespoly zwigzane z tzw. jassowym nurtem, zwlaszcza jego prezniejsza promocyjnie troj-
miejska linig.
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Na poczatku byta Milo$¢

Wsrod jassowcow popularna jest pewna anegdota. Otdz pewnego razu saksofonista jazzowy Maciej
Sikata, przystuchujac si¢ muzyce zespotu Mitos¢, miat stwierdzi¢: ,,To zadna mitos¢, to zwykte pierdo-
lenie”.

Anegdota ta poza tym, ze moze spelnia¢ rol¢ rozweselajaca, moze by¢ tez metaforycznym obra-
zem drogi, jaka przejs¢ musieli jassowcy od amatorskiego, cho¢ ideowego ,pierdolenia” do profesjo-
nalnego grania muzyki. Jass od poczatku swego ,istnienia” nie miat fatwego zycia. To muzyka, ktorej
poczatkowo nie akceptowata publicznos¢, krytycy nie dostrzegali, a p6zniej nie oszczedzali.

Dla rockmanow jassowcy byli zbyt ,,odjechani”, dla jazzmano6w jeszcze niezbyt wyuczeni. Musie-
li znalez¢ swoje miejsce gdzie$ posrodku, wiasny punkt odniesienia.

Pod koniec 1987 roku basista Ryszard Tymon Tymanski, lider nowofalowej formacji Sni Sred-
stwom Za Uklananie, zaprosit do wspotpracy saksofoniste Mikotaja Trzaske. Ten raczej nie gustowat
w mrocznych klimatach Tymanskiego, wolal reggae (grat m.in. w zespole Regat), ale przystat na pro-
pozycje. Niedlugo potem obaj zamieszkali w Gdansku Osowej, gdzie probowali swoich sit w muzyce,
ktora nagle stata si¢ ich wspolng pasja: jazzie Coltrane’a, Dolphy’ego, Colemana. Z czasem dotgczali
do nich inni. Mazzoll (Jerzy Mazolewski) — klarnecista i wokalista popowego zespolu Snukaski, To-
mek Gwincinski — motor ruchow muzycznych z Bydgoszczy.

Osowa stala si¢ mekka. Miejscem kultu jazzowych guru. Przyszli jassowcy tutaj wspolnie mu-
zykowali, czytali, modlili si¢ i alkoholizowali. Z tych wspolnych fascynacji zrodzita si¢ idea innego
grania. Grania inspirowanego jazzem, ale potaczonego z muzyka, z ktorg wyrosli: rockiem, punkiem.
Poczatkowo byla to jedynie idea, trudna do realizacji. Ich umiej¢tnosci nie pozwalaty na wyrazanie
si¢ w jazzowym jezyku, pierwsze proby byly wigc niezbyt udane. Ale zapatu i wiary mieli tyle, zeby
nie przestac.

Mitos¢ zgrata pierwszy koncert 7 kwietnia 1988 roku w klubie Pinezka na Przymorzu. Zespot
Sni Sredstwom w skladzie z Trzasks zmienit po prostu nazwe. A doktadnie — zmienit ja Tymanski.
Nazwa miata sugerowac¢ muzyczng otwartos¢, prostote i bezposrednio$¢ przekazu, z jakim wychodzili
w $wiat miodzi jassowcy. Cho¢ przyczyng jej uzycia byt takze stan zakochania Tymanskiego w pewne;j
dziewczynie z Finlandii.

W czerwcu ‘88 roku do zespotu Mitos¢ dotgczyt klarnecista Jerzy Mazolewski, Mazzoll. Dotad
gustujagcy w dobrym popie Prince’a, wciggnat si¢ w awangardowy jazz Dolphy’ego, Aylera. Przyjechat
do Osowej na jeden dzien, zostat trzy miesigce.

Pierwszy koncert Mitosci z Mazzollem odbyt si¢ we wrzesniu (wraz z TotArtem) na Poza Kontro-
lg, gdzie nie po raz pierwszy i nie ostatni zostali wygwizdani. Tymon: ,Bywaly koncerty, ze na po-
czgtku stuchalo nas pie¢ osob, a na koncu zostawata jedna; publika byta $rednio nastawiona, a mySmy
raczkowali dopiero, odkrywajac forme jazzows”.

Na przetomie 89 i 90 roku Tymanski uznal, ze aby poj$¢ dalej w muzycznym rozwoju, muszg za-
czgé gra¢ standardy jazzowe. Mazzoll nie miatl na to ochoty i odszedt z Milosci, zakladajgc wlasny
zespOt. A w Osowej trwala zmudna nauka nut, szlifowanie techniki gry.

Wtedy w zespole pojawit si¢ Tomasz Gwincinski, bydgoski gitarzysta i perkusista, ktory poznat
Tymanskiego jeszcze w 87 roku podczas wspolnych wystepow Sni Sredstwom z TotArtem. Doskonale
rozumieli sie z Tymanskim, dzielge pasje do literatury i koncepcji muzyki. W czerwcu 90 roku do ze-
spotu dolgczyt bardzo zdolny i wszechstronny perkusista Jacek Olter, zastepujac grajacego do tej pory
Piotra Dudzinskiego (ten zajat sie wiasnym rozwojem naukowym). Olter jako jedyny wyksztalcony,
wyspecjalizowany w jazzie muzyk w zespole, dodal grupie profesjonalnego szlifu. ,,Dopiero z Jackiem
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zrozumielismy i dos$wiadczylismy, na czym polega prawdziwy swing. Nie bylo zadnej $ciemy, zaczeli-
$my gra¢ ro6wno i zgodnie z jazzowymi zasadami”, wspomina Tymanski.

W miedzyczasie Gwincinski wyjechal medytowac do Stanow Zjednoczonych 1 w zespole zabrakto
instrumentu harmonicznego. Pojawit si¢ wowczas pianista Leszek Mozdzer. Jak mowi Tymanski:
»Mozdzer byl na jednym z naszych wcze$niejszych koncertow i po chwili stuchania przestat cokolwiek
rozumieé, powiedzial sobie, ze nigdy z tym zespolem nie zagra”. Ale zagral. Tymanskiemu szybko
udato si¢ go do tego przekona¢. W ten sposob w Milosci pojawit si¢ kolejny profesjonalista, ktory bez
problemow radzit sobie z kazdym utworem i ,zakreconymi” kompozycjami Tymanskiego.

W marcu 91 roku wykrystalizowat si¢ sktad Mitosci znany z szeéciu plyt. Jednym z najwazniej-
szych osiagni¢¢ poczatkowego okresu dziatalnosci zespotu bylo drugie miejsce w konkursie Jazz
Juniors. Nagroda bylo pot godziny w studio nagraniowym. Kiedy Mito§¢ weszta do studia, Tymanski
powiedziat: ,,Teraz albo nigdy”, i nie wyszli dopoki gotowa nie byla cala pierwsza ptyta.

Przed festiwalem Jazz Jamboree ‘93 do zespotu dolgczy! jeszcze saksofonista Maciek Sikata. Ten
sam, ktoremu poczatkowo nie bardzo przypadio do gustu nazywanie Mitoscig muzyki Tymanskiego
1 spotki.

Przez nastepne lata Miltos¢ zdobywala coraz wigksza popularnosé, czego dowodem byly nagrody
i zwyciestwa w prestizowych plebiscytach ,Jazz Forum”. Zar6wno w kategorii zespotowej, jak i w in-
strumentalnych dla poszczegolnych muzykow.

Poprzez swoj skiad ztozony z profesjonalistow z jednej strony i samoukow z drugiej, Mitos¢ stata
si¢ przyktadem ozywczego potaczenia muzyki jazzowej i jassowej zgrywy, bezposredniego kontaktu
z publicznoscig. Uzupemmila spokojng i ulozong jazzows scene. Poruszyla, ozywita, zainspirowata.

Poza Miloscia

Mitos¢, mimo ze w pewnym momencie zacze¢ta by¢ utozsamiana z jazzem, byla niezwykle waznym
elementem rozwoju jassowej sceny. Sukces, jaki odniosta, dodat odwagi jassowcom. Pokazat, ze spo-
s0b rozumienia przez nich muzyki pozastylowej moze si¢ sprawdzi¢ publicznie. Dodata odwagi
muzykom bez papierow, ze mogg z powodzeniem uprawia¢ muzyke improwizowang. Byta tez punk-
tem wyjscia do dalszych krokow i posunigé tworezych. Jej sukces pomogt w rozwoju koncepcji coraz
bardziej odlegtych od jazzu, idacych w bardzo roznych kierunkach.

Na poczatku lat 90. powstato wiele grup mieszanych, ztozonych z muzykow bylej i obecnej Mito-
$ci, uzupemionych o innych ciekawych instrumentalistow. Aktywnie dzialali wcze$niej zwigzani
z zespolem Mazzoll i Gwincinski. Ten pierwszy byl miedzy innymi szefem formacji Niebieski Lotnik,
ktora zajmowala sie — oprocz grania autorskich kompozycji Mazzolla — m.in. improwizowanymi
przerobkami dziet Modern Talking.

Na poczatku lat 90. Mazzoll wyjechat za granice, gdzie rowniez aktywnie koncertowat. Po po-
wrocie do kraju zalozyl w Bydgoszczy kolejny zespot, Arythmic Perfection, w ktorym rozwijat swojg
koncepcje arytmii, zgodnie z jego hastem: ,,po techno — arytmia”. Obecnie szefuje trojmiejskiej wersji
Arythmika, a takze innym skladom, m.in. reaktywowanemu Lotnikowi. Jest jednym z najoryginal-
niejszych liderow jassowej sceny. Pozwala sobie na ekstremalne wystepy, np. koncert jednego
dzwicku. Eksperymentuje i filozofuje. Jest tworcg oryginalnej graficznej notacji swoich utworéow,
cho¢ za najwazniejszy wyroznik ich wartosci uznaje swojg pamieé. Jest tez autorem pierwszego jas-
sowego singla. Ma na koncie muzyke filmowsg, a takze muzyke ilustracyjng do bajek, okazjonalnie
zajmuje sie pisaniem muzyki orkiestrowe;j.
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Tomek Gwincinski po powrocie ze Stanéow Zjednoczonych nie wrocit do Mitosci i w Bydgoszezy
zalozyt zespot Trytony, z ktorym realizowal wiasng koncepcje jassu inspirowang muzykg klasyczna.
Ptyta Trytonow Tarice bydgoskie jest pierwsza plyta jassows, cho¢ jeszcze nikt nie wiedzial, ze tak to
si¢ nazywa. Dopiero po6t roku pozniej pojawila sie ptyta Milosci, gdzie po raz pierwszy uzyty zostat
termin jass w polskim kontekscie. Zainteresowania Gwincinskiego wybiegaja daleko poza muzyke;
tworzy w obszarach literackich.

Bydgoska scena jassowa to nie tylko Trytony. Powstawato tam wiele interesujacych formacji
przesigknictych idea nowej muzyki improwizowanej, ktore wspottworzyli bydgoscy jassowcy: Stawo-
mir Janicki, Janusz Zdunek, Jacek Majewski, Jacek Buhl i wielu innych, decydujac o ich charak-
terze. Centrum tych bydgoskich dziatan jest ostawiony klub Moézg, kuznia oryginalnosci i niepospoli-
tosci wszelkich muzycznych dziatan.

Mimo iz Bydgoszcz i Gdansk stanowig formalnie dwa oddzielne osrodki muzyczne, to wspotpra-
ca i ,przeplyw” muzykow migdzy nimi jest bardzo czesty. Wspolnie wystepuja w swoich skiadach,
odwiedzaja si¢, zapraszaja do udziatu w nowych artystycznych koncepcjach. Rowniez cztonkom Mito-
$ci w pewnym momencie przestata wystarczac jej projazzowa forma.

Ryszard Tymanski, lider Mitosci, stanat na czele kolejnych formacji. W Trupach i Kurach od-
szed! od jassu jazzowego — w kierunku jassu rockowego, uzupemliajagc muzyke wiasnymi tekstami
spoteczno-absurdalnymi.

Zespot Kury stat sie w roku 1998 pewnego rodzaju sensacjg. Plyta Polovirus, wydana przez nie-
zalerng wytworni¢ Tymanskiego ,Biodro Records”, zdobyla nagrode Fryderyka, prestizowe wyroz-
nienie przyznawane przez krajowych krytykow muzycznych, tzw. ludzi z branzy. Jassowcy udowod-
nili, Ze z tatwoScig mogg obracaé si¢ w kazdym gatunku. Ale ich muzyka zalezna jest tylko od ich
woli, nie idg za moda i potrzebami rynku.

Rowniez Mikolaj Trzaska rozpoczgt dzialalno$¢ na wiasny rachunek. Zatozyl zespot Loskot, do
ktorego zaprosil Piotra Pawlaka, niezwyklego gitarzyste, wystepujacego rowniez w Kurach, Tomka
Gwincinskiego grajacego na perkusji oraz Olgierda Walickiego, kontrabasiste, ktory razem z Mazzol-
lem tworzyt pierwszy sklad Niebieskiego Lotnika, a obecnie gra z czotowymi polskimi jazzmanami.
Gwincinski z Tymanskim z kolei wspoltworzy jako gitarzysta zespot Trupy.

Jassowcy nie stronig tez od tworzenia kapel ztozonych z lideréow. Przez minione lata powstawato
1 zawieszalo dzialalnos$¢ wiele takich formacji, w ktorych wspolnie spotykali sie¢ Gwincinski, Mazzoll,
Trzaska, Tymanski. Grupy takie jak NRD, Maslo, pemig role efemerydowych odskoczni.

Dzisiejszy obraz jassu to przede wszystkim roznorodnosé. Ilos¢ koncepcji, sktadow, rozwigzan,
pomystow aktywnych jassowcow przekracza mozliwosci poznawcze jednego cztowieka.

Ale mimo tej wielo$ci w réznorodnosci, pewnych sukceséw promocyjno-konsumpcyjnych, muzy-
ka jassowa przeznaczona jest wcigz dla waskiego grona odbiorcow. I choé¢ to grono systematycznie
powicksza si¢, trudno mowic jeszceze o uksztattowanym rynku i sytuacji jassowej sceny. Pewne prze-
jawy tego oczywiscie istniejg. Nagrody Fryderyka sg jednym z elementéow dostrzezenia zjawiska,
jakim jest jass. Rowniez sami jassowcy wzicli na siebie role w ksztattowaniu rynku i wzmacniania
jassowej sceny. Przykiadem jest muzyka z Mozgu, wydawanie muzyki nagranej podczas koncertow
w tym bydgoskim klubie, czy wytwornia ,Biodro Records” Tymanskiego, wydajaca niezalezng, nie
tylko jassowg muzyke.

Wszystkie te proby zmierzajg zarazem do utrzymania niezaleznos$ci jassowej sceny. Niezalez-
no$¢ jednak wiele kosztuje. Kazde wydanie plyty, wicksze wydarzenie, optacone jest ciezkg praca,
diugimi staraniami i poszukiwaniami chetnych do sponsorsko-wydawniczej wspotpracy.
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Jassowi liderzy pei¢ musza zlozone role tworcow, menedzeréow, promotorow wiasnej muzyki. Choc
ta ostatnia rola przychodzi im raczej bez wickszego wysitku, gdyz ich, jak to u artystow, lekko narcy-
styczne natury same pchajg si¢ do autoprezentacji. Nie przepuszczg zadnej okazji by o sobie po-
wiedzied, da¢ si¢ zauwazy¢. I chwata im za to, nikt za nich tego nie zrobi.

Jassowa scena moze sprawia¢ wrazenie grupy dosy¢ ograniczonej, poczucie, ze ¢i sami muzycy po-
wtarzaja si¢ w kazdym jassowym skladzie. I oczywiscie nie jest to wrazenie mylne. Duzo w tym
prawdy. Szczgsliwie jednak jassowcy z tatwoscia obracaja si¢ w wielu gatunkach i stylach, dzieki
czemu w wigkszosci te sktady brzmia §wiezo 1 inspirujaco.

Dziesie¢¢ lat minglo

Jass ma dziesi¢¢ lat. Bardzo burzliwych lat, poszukiwan, rezygnacji, sukcesow. Wcigz si¢ zmienia
izmierza w roznych kierunkach. Trudno przewidywac, co stanie si¢ z jassem i jassowcami za na-
stepng dekade. Trudno tez zachowa¢ obiektywnos¢, dystans, odpowiedni kontekst zdarzen, bedac ich
bezposrednim swiadkiem. Stykajac si¢ z tymi lud/mi na co dzien, rozmawiajac i stuchajgc ich muzyki
i refleksji.

Wiasciwie caly opis zjawiska chciatoby sie zamkna¢ w stwierdzeniu: ,jass to fajna rzecz, postu-
chajcie, moze wam si¢ spodoba” i zaprosi¢ do stuchania muzyki. Wstucha¢ si¢ i podda¢ muzyce, dla
ktorej jedynym prawdziwym odniesieniem jest chwila obecna. Chwila tworzenia i szczerego przeka-
zu tak glebokiego, na ile pozwoli stuchacz.

Wiec zachecam. Jesli nie znacie, to postuchajcie. Jesli znacie, tez postuchajcie.
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Gdansk tanczy wspolczesnie

Opowiesci o taficu wspodtczesnym w Gdansku nie sposob zaczaé¢ nie siggajac troche dalej, niz ostatnie
dziesie¢ lat. Niewiele juz osob pamicta spektakle Janiny Jarzynéwnej-Sobczak — kierownika arty-
stycznego baletu Opery Baltyckiej w latach 1952-1974, choreografa, pedagoga. Dla krytykow takie
przedstawienia Jarzynownej jak Dajfnis i Chloe (1958) czy Cudowny Mandaryn (1960) stawaly si¢
wyzwaniem. W recenzjach pojawialy si¢ pytania o okreslenie formy, ktorg tworzyta. Jej przedstawie-
nia nazywano antybaletem, teatrem gestu z towarzyszeniem muzyki, czy wreszcie teatrem wizji
i ruchu. Sama artystka tak pisze we wspomnieniach zatytutowanych Méj teair:

,Kazda forma byla wymyslana. Zamknely si¢ alfabety klasyki, modern i inne. Powstawat wia-

sny. Byt wynikiem glebokiego przekonania o konieczno$ci pelnej humanizacji baletu wyrazalne;j

w kazdym gescie, kazdym znaku tancerz. Pickno nowej formy polegalo na sile jej wyrazu...”

Praca i poszukiwania artystyczne artystki nie od razu znalazly kontynuatorow. Musialo upty-
ng¢ kilkanascie lat zanim Wojciech Misiuro — uczen Janiny Jarzynownej-Sobczak, absolwent
Gdanskiego Studium Baletowego i Studia Pantomimy przy Teatrze Pantomimy Henryka Tomaszew-
skiego — zalozyt w 1987 roku Teatr Ekspresji. Pierwsze premiery: Umarli potrafig tarniczyé (1988),
Dantoriczycy (1989) oraz Zun (1990) wzbudzity autentyczny zachwyt publicznosci i krytykow. Spek-
takle Teatru Ekspresji gromadzily na widowni ttumy miodych ludzi. Plynaca ze sceny niesamowita
energia udzielala si¢ publicznos$ci. Przedstawienia konczyly sie kilkuminutowymi owacjami.

Jako zjawisko artystyczne Teatr Ekspresji sprawiat wiele klopotow interpretacyjnych. Wojciech
Misiuro tworzac swoj autorski teatr polaczyt elementy tanca wspolczesnego, baletu klasycznego, pan-
tomimy, gimnastyki artystycznej i akrobatyki. Poszukujgc wspolnego mianownika dla roznorodnych
form czesto nazywano grupe ,teatrem ciata”. W latach 1988-1997 Teatr Ekspresji zaprezentowat
Iacznie 8 premier. Premiera nowego, dtugo oczekiwanego spektaklu zatytutowanego Tango odbyla si¢
na poczatku lipca 1999 roku. Po przeréznych zawirowaniach organizacyjno-administracyjnych gru-
pa, jako jedyna tego typu instytucja w Trojmiescie, jest teatrem miejskim dotowanym przez Gming
Sopot.

Czas najwiekszych sukcesow Teatru Ekspresji to przetom lat 80. i 90. Sam Wojciech Misiuro
przyznaje dzisiaj, ze byl to sukces przede wszystkim pozaartystyczny: ,to potrzeba chwili — odpo-
wiedni teatr w odpowiednim czasie”. Misiuro i jego zespdt wywarli duzy wplyw na polska publicznos¢
— pokazali, Ze istniejg inne niz teatr dramatyczny i balet formy sztuki. Udowodnili rowniez, ze aby
ciekawie opowiedzieé o tym co interesuje wspolczesnego czlowieka nie trzeba weale stow. Srodowisko
tanca w Gdansku byloby z pewnoscig o wiele ubozsze, gdyby nie Teatr Ekspresji. Z tego zespotu wy-
wodzi si¢ kilku tworcow i kilka innych zjawisk tanca wspolczesnego.

Przykiad pierwszy to Krzysztof Dziemaszkiewicz — przez wiele lat grat glowne role w Teatrze
Ekspresji, byt rowniez asystentem rezysera, wspoltworcg wielu spektakli tej grupy. Po odejsciu z Te-
atru Ekspresji w 1995 roku postanowit zalozy¢ wiasny teatr ,Patrz mi na usta”. Podczas krotkiej, bo
tylko dwuletniej dziatalnosci zespot pokazal dwa spektakle: Przesilenie 1 Nie bedziemy sie przesilaé,
prezentowane m.in. w Gdansku, Wilnie i Kownie. W 1996 roku Krzysztof Dziemaszkiewicz zwigzat
sie na stale z berlinskim $rodowiskiem tanca wspolczesnego, coraz rzadziej przyjezdzajac do Gdanska.
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Wspolpracowat tam m.in. z grupg Moving M3, gdzie wspolrezyserowat takie spektakle jak S6l w mie-
sie, Ekskodeks 1 Matrose Lieben. Jest takze tworcg spektaklu Babcia Zosia wedtug pomystu Maurere
Lopeza. Obecnie mieszka 1 pracuje w Berlinie, i ma nadzieje — jak sam mowi — ze ,dojrzeje do tego by
zacza¢ robi¢ solowe spektakle”. Czekamy na nie z niecierpliwoscig majac nadzieje, iz bedzie mozliwe
zaprezentowanie ich rowniez w Gdansku.

Przykiad drugi to Leszek Bzdyl. Tak naprawde nie wiadomo, czy gdyby Wojciech Misiuro nie
zaprosit Leszka Bzdyla do swojego zespolu, to mielibysmy dzisiaj w Gdansku Teatr Dada von
Bzdulow.

Ta troche przewrotna nazwa narodzila si¢ we Wroctawiu w drugiej potowie lat 80., kiedy to Le-
szek Bzdyl — student Wydziatu Historii Uniwersytetu Wroctawskiego zwiazany wowczas z teatrami
studenckimi, postanowil wystepowa¢ samodzielnie jako mim, wlasnie pod nazwg Teatr Dada von
Bzdulow. Jego dwczesna ,solowa” dziatalno$¢ nie trwata jednak diugo. W latach 1987-1990 zwigzat
si¢ z Wroctawskim Teatrem Pantomimy. Krotko po opuszczeniu tego teatru pojawita si¢ propozycja
Wojciecha Misiuro. Decyzje o przeniesieniu do Gdanska podjat ,bez cienia watpliwosci 1 refleksji”.
W Teatrze Ekspresji, w ktorym pracowat dwa lata, prowadzit zajecia z pantomimy ruchu, brat udziat
w spektaklach, z ktorych najlepiej wspomina swdj udziatl w Idolach Perwersji.

,Gdyby kto$ przyrownywat nas do Teatru Ekspresji to ja moge sie z tym pogodzi¢ poniewaz
uwazam, ze Teatr Ekspresji jest kontynuacja Henryka Tomaszewskiego, a praca z Tomaszew-
skim to dla mnie wielkie doswiadczenie. Inaczej buduj¢ przedstawienia, o czym innym opowia-
dam i postuguje si¢ inng technika ruchu to jednak mam wrazenie, ze jest to moja pepowina. To-
maszewski wywart na mnie potezny wplyw — kreowanie przestrzeni widowiska, szukanie
migesistosci czlowieka na scenie. Rodzaj obecnosci scenicznej w Teatrze Ekspresji i w moim tea-
trze jest z tego samego rejonu, tego samego koloru” — porownuje Bzdyl teatr ze swoimi macie-
rzystymi grupami.

Po opuszczeniu Teatru Ekspresji w 1992 roku Leszek Bzdyl rozpoczat prace z grupg nastolat-
kow skupionych wokot Patacu Mlodziezy. W grudniu tego roku razem z Kasig Chmielewska, uczen-
nicg Szkoly Baletowej w Gdansku, zalozyli szkote tanca dziatajacg przy Patacu Miodziezy, ktory od
poczatku wiernie pomaga Teatrowi Dada von Bzdulow, udostepniajagc mu sale na proby. Do czerwca
1993 roku przez szkole przewinglo si¢ okoto 90 osob, z ktorych szostka stworzyla ,starsze” Dada.

Do 1997 roku obie grupy wystepowaty osobno — jako ,male” i ,duze” Dada. Podziat byt $cisle wie-
kowy. Starsza grupa pokazala takie premiery jak Zaglada ludu czyli moja wgtroba jest bez sensu
(12.1994), Szczqtki Szczqtkow Mitosci (09.1995), Fioletowa krowa czyli kiopoty z kabaretem brytyj-
skim [1995], Nie bylo nie bedzie czyli nie ma (07.1996). Mlodsza grupa zaprezentowata troche wigcej
choreografii: Ptaki podobno jak ludzie (01.1993), Dziewczyny, lalki i nic (06.1993), Peep Show
(09.1993), W cieniu rozkwitajgcych dziewczqgt (06.1994), Wyrywacz serc czyli balia harby wedle Bory-
sa Viana (03.1996), Cziowiek ktory klamat na przykiad Heiner Midler (08.1996).

Po raz pierwszy obie grupy wystapily razem na poczgtku 1998 roku w choreografiach Randalla
Scotta Ojciec (01.1998), Katarzyny Chmielewskiej Sonata (01.1998) i Leszka Bzdyla Pawana na
czes¢ Mitosci (01.1998). W roku 1999 zespot zaprezentowat trzy bardzo interesujace spektakle: Zapiki
kontra reszta swiata (choreogr. Katarzyna Chmielewska, rez. Leszek Bzdyl), Komedia w dawnym
stylu albowiem nic sie nie z Dada-rza (choreogr. Katarzyna Chmielewska i Leszek Bzdyl) oraz Apar-
tament numer 7, wspoblng prace Patrycji Kujawskiej, Magdy Reiter oraz Leszka Bzdyla.

Przedstawienia Teatru Dada von Bzdulow nie sg tatwe w odbiorze. To nie sg spektakle na jedng
chwile. ,Naszym sukcesem jest jesli ludzie chodzg ze spektaklem, probujg poukiadac sobie w glowie
ten nasz rozwichrzony ksztaltt widowiska, stworzy¢ wlasng opowies¢, histori¢” — wyjasnia tworca
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grupy. Stara sic on robi¢ spektakle myslac o publicznosci: ,,Spiewanie jest do widowni, taniec jest do
widowni, tekst jest do widowni, to jest aktorstwo na zewnatrz, my gramy do, nie ma u nas czwartej
Sciany. Robimy teatr, gdzie zawsze musi si¢ mieszac ze sobg post z karnawalem. Na pewno na po-
czatku jest karnawat, niekiedy jest to smutny karnawat, czasem sg to obrzeza karnawatu, ale ludzie
przychodza do teatru bo chea zy¢ jakims$ karnawalem”.

Leszek Bzdyl odrzuca typowy dla naszego kregu kulturowego sztuczny podziat na taniec i teatr,
aktora i tancerza.

»2Moim idealem jest artysta, ktoremu nie sprawia trudnosci przechodzenie przez rozne techniki

budowania roli. Kazde przedstawienie jest juz teatrem. Aktor musi mie¢ tatwos¢ przechodzenia

z jednej techniki do drugiej Ruch nie ma przeszkadza¢ w byciu na scenie, zamykac si¢ sam

w sobie. Ruch nie ma opowiadac o sobie”.

Rezultaty takiego ksztalcenia miodych artystow wida¢ na scenie. Imponuje ,godna podziwu
dyscyplina zespotu, sprawno$¢ techniczna, umiejetnos$¢ taczenia iscie akrobatycznego, baletowego
ruchu z poetycka ptynnoscig wizji przedstawienia” — pisze Alina Kietrys w ,,Glosie Wybrzeza”. Wyda-
je sie, ze Leszkowi Bzdylowi skutecznie udaje sie chroni¢ swj zespot przed odrzuceniem rzemiosta na
rzecz egocentrycznego pokazywania siebie na scenie. Sam ,czeka az si¢ zestarzeje, bo gdy jestesmy
coraz starsi 1 poznalismy juz rzemioslo, wtedy dopiero zaczyna si¢ dzianie sceniczne. Nie ma juz ta-
kiej potrzeby podobania si¢. To moment uwolnienia od masek”.

Teatr Dada von Bzdulow dwukrotnie zdobyl nagrody na Miedzynarodowych Prezentacjach
Wspotczesnych Form Tanca w Kaliszu. Z powodzeniem wystepowat rowniez m.in. na Krakowskich
Reminiscencjach Teatralnych, L.odzkich Spotkaniach Baletowych oraz miedzynarodowych festiwa-
lach teatralnych w Niemczech, Danii, Francji. Cztonkowie grupy wygrywaja audycje do jednej z naj-
lepszych szkot tanca wspolczesnego w Europie — P.A.R.T.S. w Brukseli. W roku szkolnym 1996/1997
studentks tej szkoly byta Katarzyna Chmielewska, dwa lata pozniej — Radostaw Hewelt. Uczy si¢
tam rowniez wspolpracujaca z teatrem Magda Reiter. Katarzyna Chmielewska i Magdalena Reiter
zostaly zaproszone do Brukseli w roku 2000 — do miedzynarodowego Projektu promujacego miodych
choreografow.

Dziatalnos¢ Teatru Dada von Bzdulow nie ogranicza si¢ tylko do premier i spektakli. W 1997
roku rozpoczela sie jego wspotpraca z Teatrem Miejskim w Gdyni. Dzigki zyczliwosci Julii Wernio,
dyrektora teatru, regularnie odbywaja sie tu ,,Dni Pigknego Towarzystwa” — spotkania teatru, mu-
zyki i1 plastyki.

»Projekt ten jest po to, by ludzie mogli si¢ spotkaé i proponowac sobie rozne rzeczy. Energia spo-

tkania pomaga temu miejscu, zdarzeniu. To po czesci egocentryczna akcja, ale mamy tez

nadzieje, ze ci, ktorzy biorg w niej udzial majg tez swoj czas, swoj moment. Niestety, nie zawsze

w prasie jest to rownomiernie pokazywane — pisze sie¢, ze przy okazji spektaklu odby? sie¢ werni-

saz, a to jest przeciez wernisaz i spektakl, i koncert” — wyjasnia pomystodawca projektu.

Leszek Bzdyl jest rowniez autorem ruchu scenicznego do ponad 20 spektakli w teatrach drama-
tycznych. Najglos$niejsze z nich to realizacja Testamentu psa w rezyserii Piotra Cieplaka w Teatrze
Rozmaitosci w Warszawie oraz spektakl Stuga dwoch panéw w rezyserii Edwarda Wojtaszka. W Te-
atrze Miegjskim jest autorem ruchu scenicznego do takich przedstawien, jak m.in. Sen nocy letniej,
Balladyna, Basnie japorskie, Antygona. Taka wspolpraca teatru tanca i teatru dramatycznego z calg
pewnoscig dobrze wrozy przysziosci obu instytucji.

W 1994 w Gdansku pojawilo sie kolejne zjawisko zwigzane z tancem wspolczesnym — Gdanski
Teatr Tanca. Grupe zalozyty dwie osoby: Melissa Monteros, amerykafnska tancerka, choreograf, pe-
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dagog od 1992 roku pracujagca w Polsce (miedzy innymi w latach 1993-1994 byta doradcg artystycz-
nym Slaskiego Teatru Tanca) oraz Wojciech Mochniej, zwigzany wczesniej z Teatrem Muzycznym
w Lublinie oraz Slaskim Teatrem Tanca. W czasie, gdy zastanawiali si¢ nad mozliwoscia zalozenia
zespotu w Krakowie, na zaproszenie Centrum Edukacji Teatralnej przyjechali do Gdanska aby po-
prowadzi¢ warsztaty tanca. Tu spotkali Macieja Nowaka, ktory zaproponowat im bardzo konkretng
pomoc w organizacji zespolu — Centrum udostepnito swoje biura oraz pomoglo zespotowi w pierw-
szych latach istnienia we wszystkich sprawach organizacyjno-administracyjnych.

,Chyba nawet troche podswiadomie na decyzje o zalozeniu zespotu w Gdansku wptyneta bliskos¢
morza — urodzitam 1 wychowatam si¢ nad oceanem i lubi¢ «wielkg wodg»” — mowi Melissa. Na nabor
zorganizowany w pazdzierniku 1994 roku zjawilo si¢ ponad 50 osob. Polowa opuscita sale juz po
pierwszych 30 minutach. Okazalo si¢, ze Melissa postawita wysoka poprzeczke. W pierwszym skia-
dzie zespotu znalezli si¢ Marzena Bojanowska, Artur Borowik, Tomasz Moskal i Wojciech Mochniej,
a takze Katarzyna Chmielewska i Leszek Bzdyl. Z wiasnych funduszy Melissa Monteros wyptacata
tancerzom pensje. Proby odbywaly si¢ badz w Miejskim Domu Kultury w Gdansku Oruni, badZ
w Centrum Wypoczynkowym ,Orle” na Wyspie Sobieszewskiej, gdzie tancerze rowniez mieszkali.
W marcu 1995 roku grupa zaprezentowala spektakl Kolizje, na ktory ztozyly sie choreografie Melissa
Monteros: Pamigtania, Kolizje, Na marginesie, Granice i Puste pokoje. Najbardziej podobala si¢ ta
ostatnia. Anna Jesiak tak pisata w ,Dzienniku Baltyckim”: ,Puste pokoje byly dynamiczne i pelne
dramatyzmu, pi¢knie tagodzonego liryzmem. Imponowaty bogactwem tresci i duchows ekspresja,
teatralnym rozmachem i widowiskowoscig”.

Juz latem 1995 roku zespodl wyjechat na kilka tygodni do Kanady, gdzie pracowal nad nowym
programem. Ten pierwszy rok dziatalnosci zespotu Monteros obecnie wspomina:

,Bytam wtedy naiwna. Zytam w przekonaniu, 7ze po pewnym czasie miasto wesprze zespot i po-
moze stworzy¢ normalne warunki do pracy — udostepni profesjonalne, tj. przede wszystkim bezpiecz-
ne dla tancerza warunki do pracy i codzienne proby beda mogly si¢ odbywac¢ w Szkole Baletowej lub
w Operze. Ludzilam si¢ takze, ze grupa otrzyma niewielkie wsparcie finansowe, ktore pozwoli na
symboliczne pensje dla tancerzy. Moje wlasne fundusze skonczyly si¢ w polowie 1995 roku i tancerze
przestali otrzymywa¢ wynagrodzenie za swoja prace”.

W tym czasie dziennikarze najczesciej pytali, dlaczego to robi, dlaczego nie mieszka sobie spo-
kojnie w Kanadzie i pracuje na Uniwersytecie w Calgary. Odpowiedzi bywaly rézne. Najczesciej
mowila, ze s3 tu wspaniali tancerze, ludzie ktorym chce pomoc, bo sg tego warci. Warto chyba zapa-
mietaé takze te uwage: ,,Coraz czesciej dochodze do przekonania, ze chociaz Polska jest dla tancerza
krajem bardzo trudnym do profesjonalnej pracy, to jest cos takiego w historii tego kraju, w charakte-
rach jego mieszkancow, w ktore wpisana jest historia, co mnie bardzo pocigga i inspiruje arty-
stycznie”.

Marzenia o stalej pomocy finansowej nie speily si¢. Na szczeScie dzieki przychylnosci kilku
0s0b 1 instytucji w Gdansku: Maciejowi Korwinowi (Teatr Muzyczny w Gdyni), Alicji Mojko 1 Zdzi-
stawowi Gorskiemu (Teatr Snow), Magdzie Renk (Klub Studentéw ,Zak”), Maciejowi Nowakowi
(Centrum Edukacji Teatralnej i Nadbaltyckie Centrum Kultury), Katarzynie Burakowskiej (Inte-
gracyjny Klub Artystyczny ,,Winda”) zespot przetrwal kryzysy i prowadzi regularng dziatalnosc.
Pomogly takze instytucje zagraniczne — przede wszystkim Wydziat Sztuk Picknych Uniwersytetu
w Calgary. Co roku na kilka miesiecy praca zespotu zostaje troche ,przygaszona” poprzez wyjazdy
Melissy Monteros, a coraz czesciej i Wojciecha Mochnieja do Calgary, gdzie szefowa GTT jest profe-
sorem Wydziatu Tanca.
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W latach 1994-1999 zespot kilkanascie razy wystapit na miedzynarodowych festiwalach, m.in.
Festival Summer Dance in Calgary (1996), Miedzynarodowym Festiwalu Tanca w Pyhasalmi, Fin-
landia (1996-1998), Miedzynarodowym Festiwalu ,New Dance Baltic” w Wilnie (1997-1998),
Migdzynarodowym Festiwalu Tanca w Oulu, Finlandia (1997), ArtGenda w Sztokholmie (1998).

W 16 choreografiach, ktore znalazly si¢ w tym czasie w programie zespolu, wystapitlo ponad
dwudziestu tancerzy. Obecnie Gdanski Teatr Tanca tworza: Melissa Monteros, Wojciech Mochniej,
Aurora Lubos. Monteros tak opowiada o tancerzach:

,Chee aby tancerzami zespotu byli ludzie, dla ktorych ruch jest najwazniejsza forma ekspresji,

ktorzy wybrali te droge poniewaz ruch jest jezykiem ich duszy, serca. Przyjmujac nowych ludzi

do zespotu staram si¢ aby zrozumieli, Zze taniec wspolczesny to przede wszystkim inna niz w ba-
lecie klasycznym filozofia. To inny punkt widzenia. Inny sposob zycia. Niczego juz nie obiecuj¢ —
moéwie im, Ze nie mozemy zapewni¢ ani pieniedzy, ani dobrych warunkéw. Ze przysziosé¢ bedzie
nietatwa. A jedyne co mozemy da¢, to codzienna praca i trening, wspolne tworzenie, spektakle

1 szans¢ poznania siebie”.

Obecnosci Melissy Monteros Gdansk zawdziecza niewatpliwie ozywienie w wymianie kultural-
nej ze srodowiskiem tafca wspotczesnego w USA i Europie. Dzigki jej kontaktom zaczeli przyjezdzaé
do nas, najczesciej nie pobierajac zadnego honorarium za swojg prace w Trgjmiescie, pedagodzy i na-
uczyciele tanca: Chris Aiken (USA), Eric Whitmyre (USA), Medeline Brian (Kanada), Risa Steinberg
(USA), Dawida Monk (Kanada), Arja Raatikainen (Finlandia), Maikki i Jormo Hauru (Finlandia).
Chcieli po prostu pomoc. Prowadzili zajecia podczas ,,Ogolnopolskich warsztatow tanca wspotczesne-
go i choreografii”, odbywajacych si¢ co dwa miesigce warsztatow organizowanych przez zespotl. Inng
cykliczng imprezag GTT sg Miedzynarodowe Spotkania z Tanicem Wspolczesnym i Teatrem — kilkuty-
godniowy cykl warsztatow z zakresu tafnca i teatru. Zajecia odbywaja si¢ w roznych miastach Polski
i Europy, a bierze w nich udziat grupa studentow z Calgary oraz polscy tancerze. W 1998 roku ponad
30 uczestnikow tego projektu pracowato wspolnie w Gdansku, Krakowie, Wroctawiu, Kownie, Talli-
nie i Pyhasalmi.

Gdanski Teatr Tanca juz od poczatku swojej dziatalnosci zaktadat, ze chce wplywaé na rozwaj
catego $rodowiska tanca i szkoli¢ tancerzy. I trzeba przyzna¢, ze swoje zalozenie realizuje bardzo kon-
sekwentnie. Stuza temu dwa projekty: regularnie dziatajagca od 1994 roku Szkota Tanca oraz ,,Dance
Explosion” czyli Ogoélnopolskie Prezentacje Wspotczesnych Form Tanca. W Szkole Tanca GTT zajecia
poszczegoblnych klas odbywaja sie dwa razy w tygodniu. Czlonkowie zespotu prowadzacy zajecia sg
systematycznie sprawdzani i oceniani przez Melisse Monteros. Ma to utrzyma¢ wysoki poziom po-
szczegblnych zajed.

Wspomniane ,,Dance Explosion” po raz pierwszy zostalo zorganizowane w 1997 roku. ,Zaloze-
niem jest popularyzacja sztuki tafca i polskich choreografow. Ma to by¢ spotkanie ludzi, ktorzy zaj-
mujg si¢ choreografig i tych, ktorzy nie mieli z nig do czynienia. Nie chcemy sie zamyka¢. Chcemy
promowa¢ miode grupy” — tak wyjasnia idee imprezy Wojciech Mochniej w wywiadzie z Monikg
Brand (,,Gazeta Morska”). Prezentacjom towarzysza warsztaty tanca. To wlasnie podczas tej imprezy
w 1999 roku ,,ujawnilo si¢” kilka nowych obiecujacych nazwisk choreografow. Niezwykle ciekawie
wypadly solowe prace Aurory Lubos, Magdy Jedry, Bozeny Eltermann. Swoje choreografie zaprezen-
towaly takze Joanna Czajkowska i Anna Haracz oraz Malgorzata Ostaszewska i Agata Wirska.

Cieszy bardzo fakt, ze na przelomie 1998 i 1999 roku pojawily sie nowe grupy: Joanna Czajkow-
ska i1 Jacek Krawczyk zalozyli Grupe Dziatan Scenicznych Kino Variatino, a Bozena Eltermann po
opuszczeniu Teatru Ekspresji i Gdanskiego Teatru Tanca postanowila kontynuowaé swojg solowsg
dziatalno$¢ jako grupa ,,Cynada”.
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Gdanski Teatr Tanca 1 Teatr Dada von Bzdulow z powodzeniem wystepujag na ogblnopolskich
1 miedzynarodowych festiwalach. Od czterech lat odbywa sie w Gdansku, organizowany przez Cen-
trum Edukacji Teatralnej, miedzynarodowy festiwal tafca wspotczesnego ,Baltycki Uniwersytet
Tanca”. W 1999 roku festiwal zaprezentowat swojg pierwsza samodzielng produkcje — Wewngtrz ciata
w choreografii izraelskiego artysty Avi Kaisera. W spektaklu tym, bardzo dobrze przyjctym przez
publicznos¢ i krytyke, wystapili tancerze Gdanskiego Teatru Tafca i Teatru Dada von Bzdulow.

Rok 2000 rozpoczat si¢ bardzo obiecujaco — pierwsza zimowsa edycja Baltyckiego Uniwersytetu
Tanca, w ramach ktorej pie¢ zespotow pracowato pod kierunkiem pedagogéw nad swoimi choreogra-
fiami.

W 1999 roku w prasie pojawily si¢ okreslenia ,boomu tanecznego” i ,pomorskiej szkoly tanca”.
Na pewno Gdansk jest miejscem, gdzie pracujg obecnie niezwykle ciekawe osobowosci tanca wspot-
czesnego w Polsce, ale na takie okreslenie chyba jednak troche za wczesnie. Zapat 1 upor srodowiska
tanca wspolczesnego jest godny podziwu i wydaje sig, ze juz niewiele trzeba, by stworzy¢ tu naprawde
silny osrodek tej sztuki. Ale wciaz jeszcze tancerzom brakuje przyzwoitych warunkéw do pracy — pro-
fesjonalnych sal do prob oraz miejsca, gdzie mogliby prezentowaé¢ swoje spektakle. Brakuje im tez
niewielkiego ,bezpieczenistwa finansowego”. W kraju, gdzie ilo$¢ fundacji wspierajacych kulture moz-
na policzy¢ na palcach jednej dioni, a dla prywatnych firm taniec dtugo jeszcze bedzie zbyt elitarng
i malo znang sztuka, niezalezne zespoty — oczywiscie te najlepsze — potrzebujg statego wsparcia finan-
sowego ze strony miasta. Ich potrzeby finansowe sg nieproporcjonalnie niskie w stosunku do efektow
i korzysci, jakie mogg przynies¢ promujac Gdansk w Polsce i1 za granica. Taka pomoc na pewno roz-
wigzataby jeden z najwickszych problemoéw, z ktorymi muszg sie borykac¢ kierownicy artystyczni
grup — zmiany w skladzie zespotow. Czasem bardzo trudno jest zachowa¢ rytm pracy zespotu (tj. co-
dzienne kilkugodzinne proby), a co z tym si¢ 1gczy wysoki artystyczny poziom, w sytuacji gdy tan-
cerze pracujg i studiuja.

Nie powinno wi¢c nikogo dziwi¢, ze w chwilach zwatpienia artysci zadaja sobie pytanie: ,czy tu
aby naprawde jest przysztos¢ dla tanca?”’. Miejmy nadzieje, ze mimo wszystko wytrwaja.
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Monika Brand

Gdanski teatr niezalezny

Teatr niezalezny — nazywany tez alternatywnym, off-owym, otwartym, mlodym — dziala w opozycji
do teatru-instytucji, dysponujacego budynkiem, stala dotacja, realizujacego sezonowy repertuar
w oparciu o zespoly artystyczne, techniczne, administracyjne.

Wydaje sig, ze teatr niezalezny w Gdansku, czy szerzej — w Trojmiescie, tworzy w cieniu ciagle
zywej na Wybrzezu tradycji Bim-Bomu i innych teatrzykow lat 50. i 60. By¢ moze wiasnie cigzar tej
pamieci hamowat eksplozj¢ teatralnych zdarzen w alternatywnej kulturze naszego miasta lat 90.?
Bezsprzeczne jest przeciez to, ze w konczacej si¢ dekadzie na miano istotnego zjawiska w kregu tea-
tralnego off-u zastuzyt sobie tak naprawde jedynie Teatr Snow.

Jego liderem jest Zdzistaw Gorski, absolwent wydziatu elektryczno-mechanicznego Politechniki
Gdanskiej, ktory w 1983 roku z grupa mlodych ludzi, skupionych przy Osiedlowym Domu Kultury
w Gdansku-Suchaninie, zrealizowat etiudy pantomimiczne pt. Album Snéw. Rok pozniej zespot przy-
jat nazwe Teatr Snow i pokazat si¢ w klubie ,Zak” na Wojewodzkich Konfrontacjach Teatrow Ama-
torskich. Przez nastepne dwa lata Teatr Snow wspolpracowal z Teatrem TAKO Bogustawa Posmy-
ka, co zaowocowalo dwiema premierami i zalozeniem Gdanskiego Osrodka Teatralnego, ktory dziatat
do 1986 roku.

Momentem przetomowym w historii Teatru Snéw stalo si¢ plenerowe przedstawienie pt. Repu-
blika marzern, ktorego premiera odbyla si¢ w sierpniu 1989 roku. — Sam podziwiam fenomen tego
spektaklu — mowi dzi$ Zdzistaw Gorski. — Ludzie ciggle o niego pytaja. W tym roku znowu bedziemy
gra¢ Republike..., to juz dziesigty rok, a jedenasty sezon. Dzi$ to przedstawienie jest jeszcze bardziej
aktualne niz wtedy, kiedy powstawato. Wtedy bylo, przepraszam, ze powiem nieskromnie, na swoj
sposob prorocze. Ciggle gonimy za marzeniami i bedziemy goni¢. Dlatego Republika... podoba si¢
i w Holandii, i w Archangielsku, i w Gdansku.

Republika marzer powstala z inspiracji opowiadaniem Brunona Schulza pod tym samym tytu-
fem. Bohaterowie przedstawienia, dwoje ludzi, szukaja dla siebie miejsca. Przy pomocy rekwizytow-
znakow, takich jak stol, krzesla, obrus, $wiecznik, probujg oswoi¢ fragment przestrzeni, stworzy¢
dom. W te rzeczywistos¢ wchodzg ludzie-ptaki i ludzie-robaki, z ktorymi bohaterowie musza si¢ zma-
gat. W metaforycznym obrazie $wiata jest miejsce dla marzen i dla cierpienia. Bohaterowie
Republiki... wzorem biatoskrzydtych postaci, ludzi-ptakow, probujg lotu. Nadaremnie. Ludzie sg bez-
silni i samotni. Ale sg tez marzycielami. To ich or¢z. Republika marzen, w ktorej potrzeba realnego
zycia przenika sie z marzeniami i tgsknotami, jest widowiskiem zbudowanym z poetyckich sekwencji
1 nostalgicznej muzycznej frazy Dzwonéw rurowych Mike’a Oldfielda. Bardzo wazny jest tu sposob
poruszania si¢ aktorow. Plynny, wywiedziony z poetyki snu, ruch postaci sungcych na szczudiach
itych przemieszczajacych sie bez szczudel ustawiono precyzyjnie. Zdzistaw Gorski wykorzystat tu
taneczne i pantomimiczne umiejetnosci swoich aktorow. W 1993 roku przygotowano telewizyjng,
bardzo skrotows wersje Republiki marzen.

W latach 90. Teatr Snow zrealizowal cztery przedstawienia. W scenicznym Sanatorium (prem.
1990) zespot Zdzistawa Gorskiego stawiat pytania o wartosci, jakimi kierujemy si¢ po doswiadczeniu
stanu wojennego. Podréze (prem. 1991) byty metaforg zycia. Inspiracjg dla spektaklu stata sie praw-
dziwa historia paryskiego kloszarda, dla ktorego podroz byta wniebowstgpieniem. Bohaterem Wizyty
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(prem. 1993) byt Don Kichot. Tematyka przedstawienia znow dotykata problemu czlowieczych ma-
rzen, mitologii lotu. Ostatnig na razie premierg gdanskiego teatru byt Ogréd (1995) — spektakl
wywiedziony z obrazu Hieronima Boscha Statek szalericow. Tu takze Zdzistaw Gorski opowiadat
o nadziei na spelienie marzen i odnalezienie swojego miejsca we wszechswiecie. Ogrod to najbar-
dziej ztozone technicznie przedsiewziecie grupy. Glownymi elementami scenografii byly tu brama
1 poruszajaca si¢ na kotach 1odz.

Polski teatr alternatywny po 1989 roku zrezygnowat z obrachunku z rzeczywistosciag na rzecz
spektakli autotematycznych i poruszajacych tematy uniwersalne. Teatr Snow, jak 1 pozostate grupy
dzialajace na obrzezach trojmiejskiego zycia teatralnego, w ciaggu ostatnich dziesieciu lat konse-
kwentnie drazy temat ludzkiej egzystencji, naszych pragnien, potrzeb, marzen. — Nie chce zajmowac
si¢ komentowaniem rzeczywistosci politycznej — mowi Zdzistaw Gorski. — Staram sie opowiadaé
orzeczywistosci spolecznej, a najchetniej o pojedynczym cziowieku.

Od doraznej problematyki odzegnywat si¢ tez sopocki Teatr Stajnia Pegaza — najdtuzej (cho¢
w zmienianych aktorskich skiadach) dziatajacy na rogatkach oficjalnego teatralnego nurtu. Zatozony
w 1982 roku (w Gdansku) przez Ewe Ignaczak — dat w latach 90. pie¢ premier. Do$wiadczenia Stajni
Pegaza wyznaczaly literackie zainteresowania jej tworczyni. Przedstawienie Po-miedzy (prem. 1993)
oparto na Slubie Witolda Gombrowicza. Do tego dramatu Stajnia powraca dwa lata pozniej w spek-
taklu Tu nikt, nic. Wczesniej powstaja przedstawienia inspirowane prozg Michaita Buthakowa: Czy
odmiadzanie jest mozliwe? (prem. 1993, na motywach Psiego serca) i Peknigte slorice (prem. 1994, na
podstawie Diaboliady). Ostatnia premierg sopockiego teatru jest obsypany nagrodami na najwazniej-
szych festiwalach polskiego teatru alternatywnego Oskar-zm, inspirowany Blaszanym bebenkiem
Guntera Grassa (prem. 1996). Obecnie grupa przygotowuje Turbota Grassa (premiera: jesien 1999 r.
[pt. Rybolowstwol).

Dzi$, u schytku lat 90., poza wyzej wymienionymi dziata na Wybrzezu kilka teatralnych grup.
Wymienmy chocby Teatr Dada von Bzdulow, Gdanski Teatr Tafca, Teatr Niepowazny, Teatr Katy,
Teatr Warsztatowy Znak, Teatr Zielony Wiatrak, Teatr MEIL. Kazdy z nich prezentuje odmienng
teatralng estetyke. Gdyby postawi¢ pytanie, co faczy dzi§ teatralny off na Wybrzezu, odpowiedz
brzmiataby: potrzeba osobnego wypowiadania si¢ o rzeczywistosci. Tematy tych wypowiedzi sg tak
skrajne, jak skrajne sg formy ich prezentowania. Teatralne pomieszanie off-u schytku lat 90. najle-
piej oddaty I Spotkania Trojmiejskich Teatrow Niezaleznych, zorganizowane w grudniu 1998 roku
w Integracyjnym Klubie Artystycznym ,,Winda” w Gdansku.

Tyle tytulem wstepu. Najwazniejsze sg trzy rozmowy, ktore przeprowadzitam z tworcami czte-
rech grup — Teatru Snow, Stajni Pegaza, Zielonego Wiatraka i Znaku. Probujemy w nich postawi¢
diagnoze zjawiska teatralnego off-u, ktory — jak sadze — nie byl liderem kulturalnych zdarzen na Wy-
brzezu lat 90.

sk

- Co to jest teatr niezalezny, albo, jesli wolicie, alternatywny, off-owy?

Alicja Mojko, Teatr Snow — To jest teatr ustawiony w opozycji do teatru-instytucji. Niezaleznos¢
polega na tym, ze teatr nie gra co wieczor. Teatry niezalezne same piszg scenariusze, szukajgc tema-
tow glcboko w sobie. ,Niezale/ny”, bo nie zobowigzany do niczego. Robi si¢ go, bo si¢ to lubi. I z tego

sie zyje.
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Marek Brand, Teatr Zielony Wiatrak — Dla mnie najwazniejsza jest swoboda. To, ze nikt mi nie
kaze przygotowywac trzech premier w sezonie, ze moge ,,dtuba¢” przy jednym spektaklu tak dtugo,
jak zechce.

Alicja Mojko — To jest bardzo istotne — w teatrze niezaleznym premiera nie jest najwazmiejsza.
Owszem, jest podsumowaniem pewnego etapu, ale najprzyjemniejszy jest okres pracy, poszukiwa-
nie. Kiedy si¢ szuka, czyta, oglada, odnajduje swoje miejsce w spektaklu, ktory ma powstac. Moze
powstac, ale nie musi. W teatrze niezaleznym czesto kolejne spektakle nie przypominaja tego pierw-
szego. Premiera nie jest po prostu zakonczeniem pracy. To taczy te teatry. One $wietnie si¢ bawia
w teatr.

Marek Brand — Wazne jest to, ze my caly czas jesteSmy przy tych spektaklach, tworzymy je.

Alicja Mojko — Mam wrazenie, ze my, w teatrze niezaleznym, jesteSmy bardziej otwarci. Jesli ko-
stiumy okazujg si¢ niedobre, to je zmieniamy, poprawiamy. Dzieje si¢ to metods prob i bigdow. Nie
bierzemy tych kostiumow tylko dlatego, ze sg juz zaptacone. W teatrze repertuarowym kostium jest
uszyty 1 musi gra¢. Nasze machiny latajace, rozmaite konstrukcje, tez tak powstawaty. Do Wizyty na
przykiad zaplanowali$émy najpierw wielkie balony napemmione powietrzem — to znaczy tak uszyte, ze
przy ruchu mialy napeliaé si¢ powietrzem i tworzy¢ fantazyjny swiat ,wnoszony” przez Don Kicho-
ta. Uszytam jeden balon na probe i okazalo sig, ze si¢ nie sprawdzil, byt zbyt bajkowy, wiec szuka-
lismy dalej. Powstaly jedwabne ptaszki — jak my to nazywamy — ktore sg bardzo proste i tancza.
Wazne bylo pokazanie idei swiata, ktory ,wyskoczyl” i ,zatanczyl” w gorze. To nie miata by¢ komik-
sowa bajka. A gdybysmy te balony dali do uszycia?

Marek Brand — Wydanie kazdego grosza jest przemys$lane. Ale te ograniczenia nas rozwijaja, pobu-
dzaja nasza wyobraznie. Wymyslamy sobie na przykiad fotel, na ktory nas nie sta¢ i okazuje sig, ze to
samo mozna zrobi¢ z krzestem. Jego surowo$¢, prostota ma swoj wydzwiek. Mozemy uzyskac wiecej
niz myslelismy. W Witajcie na Ziemi chcialem miec¢ koniecznie konstrukcje, ktora bytaby brams. Po-
stawitem drabing i okazalo si¢, ze to wystarczy.

— Czy w teatrze niezaleznym jest tak, ze wy musicie zrobi¢ przedstawienie, bo chcecie cos
od siebie powiedzie¢?

Alicja Mojko — Kiedys tak bylo. Dzi$, obserwujac, co si¢ dzieje w miodym teatrze, nie jestem juz tego
taka pewna. Nie jestem przekonana, ze oni dlatego robig spektakl, bo im co$§ w duszy gra.

— A dlaczego robis?

Alicja Mojko — Bo chcg uprawiac teatr. To jest pozornie to samo, ale niezupemie to samo. Chcg zro-
bi¢ spektakl, szukaja wiec tematu. Nie robig teatru dlatego, ze w inny sposob nie umiejg si¢ wypowie-
dzie¢. Najpierw chceg si¢ pokazad, a potem zaczynajg mie¢ duze wymagania. MySlg: zabieramy si¢ za
teatr, wicc wszyscy powinni nam sprzyjac. A wlasciwie dlaczego?

— Kiedys tak nie bylo?

Alicja Mojko — Kiedys zaczynalo si¢ od zera, dokladalo si¢ wiasne pienigdze. Dzi§ wymagania rosna.
My zaczynali$my od walizeczki.

Marek Brand — My od dwoch krzeset i bardzo mizernych warunkow. ZaczynaliSmy w piwnicy. Do-
prowadzenie do pierwszego przedstawienia to bylo prawie misterium. Dzi$, po czterech latach, mam
,Wind¢”, osiem reflektorow i sale, w ktorej moge pracowac. Nie dziwie¢ si¢ mlodym grupom. Rozu-
miem, ze chcg gdzie$ zaistnie¢. Jednak przede wszystkim muszg wiedzie¢, po co to robig. Ja tez zasta-
nawiam sig, dlaczego zajmuje sie teatrem, dlaczego robie¢ to przy pomocy swoich tekstow. Chee poka-
zac, co mysle o $wiecie. Jednak, do czego zmierzam? jeszcze nie wiem...
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— To jest istotny wyroinik teatru niezaleznego. Obecnos$¢ lidera, ktory decyduje o ksztal-
cie, lansuje swoje zdanie.

Alicja Mojko — W jakimS$ sensie tak, ale niekoniecznie. To jest przede wszystkim grupa ludzi, ktéra
ze sobg pracuje, poszukuje. Oczywiscie, kto§ musi wziag¢ na siebie odpowiedzialnos¢ — powybierac
z tego, co juz powstalo. Tu jest potrzebny lider. Jednak on wcale nie musi narzucaé¢ swojego zdania.
Faktem jest, ze dzi$ teatr niezale/ny tworza najczesciej bardzo mtodzi ludzie skupieni wokot kogos
starszego od siebie. Na przetomie lat 80. 1 90. to byly grupy rowiesnicze. Tak bylo wszedzie.

— Tej wspolnoty pokoleniowej nie ma juz takze w Teatrze Snow...

Alicja Mojko — Tak, dzi$ to u nas rzeczywiscie zanikto.

Marek Brand — Zielony Wiatrak jest moim teatrem autorskim. Mam ludzi, ktorzy zgodzili si¢ by¢
odtworcami. Nie wstydzg sie tego. Odpowiada im to, ufajg mi. Jednak gdy pracujemy, to nie jest tak,
ze tylko ja mam racj¢. Owszem, pomyst, zarys spektaklu wychodzi ode mnie, ale co si¢ dzieje z posta-
ciami, sytuacjami, to czg¢sto zalezy od nich. Tak bylo w przypadku przedstawienia Co pan na to,
panie Freud?. Tekst napisany przeze mnie, przyniesiony na probe zostal tak przez aktoréow przetwo-
rzony, ze zachowala si¢ ogolna idea, ale detale, ktore go buduja, pochodza od nich.

Alicja Mojko — Dokiadnie tak jest. U nas nie jest tak, ze Zdzisiek przynosi gotowy scenariusz i kaze
nam go graé¢. On oczywiscie wie, o czym chce zrobi¢ spektakl. Rzuca nam temat do improwizacji i my
sobie wymyslamy indywidualne i grupowe etiudy, bawimy si¢ rekwizytami, ktore nam Zdzisiek pro-
ponuje, stuchamy ro6znej muzyki. Czasem ruch proponuje nam on, a czasem wymyslamy go sami. To
roznie bywa. Duzo pracujemy nad forma.

— Teatr niezalezny poprzedniej epoki powstawal w wyraznym politycznym kontekscie.
Kontestowal rzeczywistosé¢, buntowal si¢. Czy wy dzis tez sie buntujecie? Co was laczy?
Alicja Mojko — To, co kiedys Iaczylo te teatry, jeszcze na poczatku lat 90., to tematyka mocno zaan-
gazowana spolecznie i1 politycznie. Teatr Snow tez jest zaangazowany spotecznie. Jesli mowimy
o0 ludzkich potrzebach, tesknotach, ktopotach, ma to wymiar spoteczny, ale nie ma charakteru agitki,
jak kiedys. Dzi$ stato si¢ co$ dziwnego. Kilka lat temu na krakowskich Reminiscencjach Teatralnych
ogladatam... rewie. Kiedys$ byloby to nie do pomyslenia. Zauwaz, ze dzi$ na przyktad w ruchu stu-
denckim jest wiecej kabaretow niz teatrow.

Marek Brand — Wracajg tematy uniwersalne. Wszystko zalezy od czasu, w ktorym si¢ robi teatr.
Spektakle Teatru Snow s3 czytelne niezaleznie od ustroju. Republike marzer mozna bylo odczytywaé
odnoé$nie komuny i zniewolenia, ale rozumiemy ja takze i dzi$. Ten spektakl si¢ nie zmienia.

Alicja Mojko — Bo nie zmieniajg si¢ wartosci, o ktore wtedy walczylismy i ktore wydajg nam si¢ na-
dal istotne.

Marek Brand — Ja tez w Zielonym Wiatraku moéwie o cziowieku. Nie ucisSnionym przez system, ale
zamknietym w ramach na przyklad wiasnej kultury.

Alicja Mojko — Zdzisiek Hejduk z t6dzkiego Teatru 77 powiedziat kiedys, ze my sie¢ wyrozniamy spo-
$rod innych teatrow niezale/nych tym, ze budujemy lad. Bo teatr niezale/ny buntowat si¢ poprzez
burzenie. My pokazujemy, ze mozna inaczej. Budujemy $wiaty na miar¢ naszej wyobrazni. Pokazu-
jemy, ze idealy sg, to my je tworzymy. Jesli my ich nie bedziemy tworzy¢, to ich nie bedzie. Mysle, ze
dlatego mozemy si¢ dogada¢ z mlodszymi od siebie ludZzmi, bo potrzebe tadu i harmonii w $wiecie ma-
ja wszyscy.

- Co ciekawego, wedlug was, zdarzylo si¢ w trojmiejskiej teatralnej alternatywie lat 90.?
Alicja Mojko — Bardzo interesujacym zjawiskiem jest teatr tanca, teatr ruchu. U nas zainteresowa-
nie tym nurtem zapoczatkowat Teatr Ekspresji. Potem powstat Gdanski Teatr Tanca, Teatr Dada
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von Bzdulow. Takich grup, zar6wno u nas, jak na Zachodzie jest dzis bardzo duzo. Mysle, ze wynika
to z faktu, ze jezyk tanca, ruchu jest jezykiem uniwersalnym. Dzi$ czesciej wyjezdzamy. Duzo tatwiej
porozumie¢ si¢ poprzez ruch, nie trzeba przygotowywac obcojezycznej wersji spektaklu. Stowo ogra-
nicza, bo ono dopemia. Obraz jest wieloznaczny. O tym wielokrotnie mowi Zdzisiek. Obraz tworzy
atmosfere, wywotuje skojarzenia. One moga by¢ bardzo rézne w zaleznosci od stopnia swiadomosci,
wyobrazni, wrazliwosci. Ale masz mozliwo$¢ zadziata¢ obrazem. Malo tego, stowo moze by¢ banalne,
ale juz obraz, ktory stworzysz, ktory mozna by tym jednym stowem podpisa¢ — wcale nie musi by¢
banalny. Stad tez chyba bierze si¢ olbrzymia popularno$¢ teatru ulicznego. Teatry tanca i ruchu sa
naprawde¢ niezale/me. Daja wicksza swobode wypowiedzi. Stad ich popularnos¢ i u tworcow, i u pu-
blicznosci.

Marek Brand — Dzi$ modne sg warsztaty z ruchu, ze swiadomosci ciata, tanca. Jest ich sporo, kiedys
to byla rzadkos¢, brakowalo instruktorow. W teatrach dominowato stowo, mato kto interesowat si¢
ruchem. Rowniez w Gdansku. Na popularnos¢ tej formy teatru wplyw ma tez szybkos¢ zycia. Ludzie
ogladaja szybkie spektakle...

Alicja Mojko — ...wideoklipy, montowane w specjalny sposob. Nie znosimy rzeczy nudnych, jeste-
$my wybredni. JesteSmy zalani stowami, ktore nic nie znacza. Z gory wiemy, co bedzie powiedziane.
Nie chce nam si¢ stucha¢ klasykow. W Sanatorium... mowiliSmy swoje teksty rownolegle, one sie
pokrywaly, czasami byly zakrywane muzyka, bo nie byly wazne. Po pierwszym spektaklu zarzucono
nam, ze nic nie mozna bylo zrozumie¢. Nie mowili tego jednak ani muzycy ani plastycy, oni od razu
chwyecili konwencje. Reszta, poniewaz nic nie mozna bylo zrozumie¢, na gwalt zaczela si¢ wshuchiwaé
w te stowa. Nagle si¢ okazalo, ze one sg takie wazne... Dzi$ doszto do dewaluacji stowa, stad popular-
no$¢ teatrow tanca i teatrow plastycznych, ktore dzialajg na wyobraznie obrazem, klimatem,
rytmem, iskrzeniem przestrzeni. Czasem to trudno nazwac.

— Po spektaklach Teatru Snow czesto slyszy sie takie glosy...

Alicja Mojko — To prawda, widzowie cz¢sto mowig, Zze nic nie zrozumieli, ale bylo picknie. Ale te
spektakle o czyms sg! Gdy zaczynamy pytac: o czym to bylo, ludzie zaczynaja opowiadaé¢. Okazuje sie,
ze jednak zrozumieli, tylko nie wiedzieli, Zze to takie proste. Mysleli, ze to niemozliwe, zeby to bylto
tylko tyle. Ale to jest tylko tyle. Dlatego nasze spektakle najlepiej opowiadajg dzieci. One mowia, co
widzg. A dorosli sie doszukujs.

— Jaka jest, waszym zdaniem, kondycja trojmiejskiego off-u?

Marek Brand — Nie jest zta. Ten ruch zaczyna si¢ odradzaé. Powstajg nowe grupy. Pokazaly sie na
I Spotkaniach Trojmiejskich Teatrow Niezaleznych, ktore zorganizowalismy w ,Windzie” w grudniu
1998 roku. Mamy nadzieje, ze bedzie to cykliczna impreza.

Alicja Mojko — Bez wzgledu na warunki wszyscy, tak jak my, pracujg. Warunki owszem, ulatwiajg
prace, ale tak naprawde nie sg konieczne, skoro mamy potrzebe moéwienia czego$ od siebie. Dobra
kondycja jest potrzebna nam, ludziom, nie teatrowi. Ona zalezy od tego, czy my chcemy, czy nie chce-
my. Latwiej jest zrzuci¢ wine na zle warunki niz przyznac si¢ do tego, ze nam nie wychodzi. Bardzo
mi si¢ podoba opowies¢ o pewnym poecie, ktory zapytany, czy nie czuje si¢ odpowiedzialny, jesli oce-
niajac wiersze mlodego poety zniszczy go i ten przestanie pisaé, odpowiedzial: nie, bo to znaczy, ze
ten cztowiek nie byt poeta. Gdyby byt poets, nie mialoby znaczenia to, co ja powiem. On po prostu
musialby pisac i tyle. To sie $wietnie odnosi do twojego pytania o kondycje teatru. Jezeli ma si¢ po-
trzebe uprawiania teatru, to si¢ go uprawia.

— Te¢ determinacj¢ wida¢ szczegolnie w waszym przypadku. Teatr Snow nie ma siedziby
w Gdansku, na proby musicie dojezdza¢ do oddalonych 100 kilometrow Somin.
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Alicja Mojko — Tak, spedzamy tam kazdy weekend, pracujac intensywnie. Musze jednak powie-
dzie¢, ze trudne warunki bardzo mobilizuja, nie pozwalajg sie rozleniwiaé¢. GdybysSmy mieli mnostwo
pieniedzy, ilu rzeczy nie wymyslilibysmy! Zdzisiek powinien zatozy¢ ksiege wlasnych wynalazkow. Ile
mysSmy szukali sposob6w na zrobienie boschowskich latajacych machin w Ogrodzie! A wystarczyly
trzy potaczone ze soba kawatki bambusa.

Marek Brand - Zgadzam sig, ale powinniscie mie¢ jednak jakies pomieszczenie tu, w Gdansku. To
dotyczy tez Gdanskiego Teatru Tanca.

Alicja Mojko — Tak naprawde komfortowe warunki do pracy mato kto ma. Jak juz jest nam bardzo
7le, to siadamy i przypominamy sobie, ile fajnych rzeczy wymyslilismy wiasnie dzigki temu, ze nie
mieli$my warunkow i pieniedzy. Trudnosci uruchamiajg wyobrazmi¢. A czym jest teatr? Wyobraznia.
Pracujaca wyobraznia.

sheetesk

— Czym si¢ wyroznia teatr niezaleiny?

Zdzistaw Gorski, Teatr Snow — Jesli pytasz o niezalezno$¢, to powiem ci, ze Teatr Snow jest w tej
chwili typowym przykladem teatru niezaleznego. Koniec definicji. Ta nomenklatura jest taka nieo-
stra. Byla moze jasniejsza w czasach teatru otwartego czy studenckiego.

— Proszg, nie uciekaj od odpowiedzi...

Zdzislaw Gorski — Przede wszystkim, jesli chodzi o estetyke, teatr niezalezny idzie wlasnymi poza-
instytucjonalnymi drogami. Swoja praca zarabia na swoje utrzymanie.

Ewa Ignaczak, Teatr Stajnia Pegaza — Moge powiedzie¢ to samo, co Zdzisiek. Pracujemy nad
materialem, szukamy wlasnej stylistyki. Dla mnie najwazniejsze w teatrze niezaleznym jest to, ze
bez wzgledu na to, czy my jestesmy przy instytucjach, czy jesteSmy dofinansowywani, czy nie, to jest
ukiad miedzyludzki, praca z wolnego wyboru. Spotyka si¢ grupa ludzi, ktéra chce rozmawiaé okre-
Slonym jezykiem o okreslonych problemach. W tym widze najwickszg wolno$¢, niezaleznos¢. Nie
mamy natomiast niezaleznos$ci jesli mowa o miejscu pracy, bo nie mamy wiasnej sali.

Zdzistaw Gorski — Gdybys zadala nam pytanie o teatr alternatywny, to moja odpowiedz brzmiata-
by inaczej.

— Dla mnie teatr niezalezny i teatr alternatywny znaczy to samo.

Zdzistaw Gorski — Dla mnie to sg rozne odcienie. Nie kiade nacisku na brak obowigzku, tak jak
Ewa. W moim teatrze sg obowigzki. Teatr staje si¢ pracg, momentami bardzo ciezkg, nuzgcg nawet.
Na przykiad w czerwcu, kiedy trwa sesja egzaminacyjna, a my mamy bardzo duzo przedstawien.
Wtedy to jest straszny fach. Trzeba lawirowac¢ miedzy drugim koncem Polski a Gdanskiem. Ale oczy-
wiscie powodem naszego spotkania jest to, o czym méwila Ewa. Jednak chodzi nam o eksploatacje
przedstawien. Teatr jest spotkaniem, wspolnym przygotowaniem pewnej wypowiedzi 1 wreszcie, co
najwazniejsze, prezentowaniem jej. To taka szczegolna rozmowa z widzem. Oczywiscie, mozna poto-
zy¢ nacisk na proby. Kazdy praktyk powie, ze to jest najfajniejsza cze$¢ pracy. Ale spelnieniem tej
pracy jest przeciez spektakl.

— Czyli narzucacie sobie termin premiery i zmierzacie do niego, tak jak to si¢ dzieje
w teatrze-instytucji?

Zdzistaw Gorski — W pewnym momencie te date ustalamy, ona nas zobowigzuje i dyscyplinuje.
Trudno pracowac nad jednym spektaklem przez szes¢ lat. Ale na szcze¢Scie mamy ten komfort, ze nie
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musimy. Na przykiad teraz jeszcze nie wiemy, czy premiera naszego scenicznego spektaklu bedzie
po7ng jesienig, tak jak sobie zakladamy, czy wiosng przysztego roku. Ten termin my sami ustalamy.
— Teraz macie jednak nad sobg dokladna date. 1 lipca, na Festiwalu Teatrow Ulicznych
i Plenerowych FETA, pokazecie premierowe przedstawienie Ksiggi utopii [rozmowe prze-
prowadzono w kwietniu 99 — przyp. red.].

Zdzislaw Gorski — Zgodnie z obietnicg, tak. Na Ksigge... dostaliSmy troche pieniedzy od miasta, co
bylo ostatecznym argumentem, Zze robimy to widowisko. Musimy przygotowaé¢ mas¢ technicznych
elementow, ktore moga by¢ wykonane tylko poza nasza pracownig. Chwalta Miastu, Zze nas zachgcito
do tej produkgeji. Ale po tym pierwszym pokazie niewiele bedzie wiadomo. W przypadku ulicy przed-
stawienie sprawdza si¢ po pigciu, szesciu spektaklach. Pierwsze wyjscie na ulice z duzym widowis-
kiem jest bardzo trudne. Juz to przerabialem...

Ewa Ignaczak — ...w ogole pierwsze wyjscie jest trudne.

Zdzistaw Gorski — Tak, ale pracujac na sali wiesz wigcej, znasz jej uklad przestrzenny, mozesz
ustawic i sprawdzi¢ $wiatto. Na ulicy trudno probowac.

— Ewa powiedziala, ze w teatrze niezaleznym spotyka si¢ grupa ludzi, aby rozmawiaé¢ tym
samym jezykiem o swoich problemach. Ciekawi mnie, jak wam si¢ to udaje, skoro was
i waszych aktorow dzieli znaczna roinica wieku. Zgodzicie si¢, ze w przypadku Stajni
i Snow trudno mowi¢ o pokoleniowej wspolnocie.

Zdzistaw Gorski — U Ewy to znowu nie jest przepas¢... Rzeczywiscie, dzi$ trudno moéwié¢ o wspolno-
cie pokoleniowej w Teatrze Snow. To nas taczylo, kiedy zaczynaliSmy prace. Dzi§ w Teatrze Snow jest
moj dwudziestokilkuletni syn, jego rowiesnicy, a nawet i mtodsi. Pokoleniowo jestesmy blisko tylko ja
i Alicja. W definicji teatru alternatywnego nie ma chyba mowy o wieku? Niektorzy twierdza, ze bunt,
postawa wzgledem $wiata sg niezalezne od wieku.

— Ale przyznasz, ze teatr alternatywny tym si¢ m.in. charakteryzowal, ze to byla wypo-
wiedz grupy ludzi o podobnym doswiadczeniu.

Zdzistaw Gorski — Takim teatrem nasz teatr na pewno nie jest. Ostatnio mielismy kilka rozmow
dotyczacych naszego spektaklu scenicznego. Rzadko robimy cos$ na scenie, wigc jesli juz bierzemy si¢
do tego, chcialbym, zeby miato pewne zakotwiczenie w naszym ,tu i teraz”, zeby bylo naszym udzia-
fem we wspoélczesnosci, a nie tylko w sztuce. I okazalo sig, ze moje diagnozy byty bardzo bliskie tym,
ktore stawiali cztonkowie zespotu. Dotyczyly postaw miodych ludzi, pewnych celow, ogladu $wiata.
Bylo mi mito, bo to znaczy, ze udato mi si¢ w wieku blisko 50 lat zachowac¢ pewng otwartos¢. Mysle, ze
dzicki teatrowi. Tak wigc staram sie, zeby to nie byly wypowiedzi im obce. To jest mj autorski teatr,
ale oni maja do tego przekonanie, jak sadz¢. Gdyby nie mieli, poszliby gdzie indziej. Chcg sie czego$
nauczy¢, co$ przezy¢, co$ wypowiedzie¢. Poetyka Teatru Snow jest im bliska. Mysla w podobny spo-
s0b. Teraz do Teatru Snow przyszly cztery nowe osoby, w tym dwie ze Znaku. Mogtbym by¢ ojcem
kazdego z nich...

Ewa Ignaczak — Przylaczam si¢ do tego, co mowi Zdzisiu. Sgdze, ze miodzi ludzie poszukujg pewne-
go autorytetu i pewnej drogi. Dlatego ze mng pracujg. Zastanawiam si¢ nad spektaklem Oskar-zm.
Na ile jest to ich wypowiedz, na ile moja? Ja tez zawsze bede robita swoj osobisty spektakl, bo jesli juz
przeznaczam na to pottora roku czy dwa lata pracy, to chee, zeby to byta moja wypowiedz Mnie inte-
resuje czlowiek, a nie rzeczywistos¢, to znaczy czlowiek w rzeczywistosci. Mysle, ze oni bardzo duzo
si¢ uczg przy studiowaniu literatury, w rozmowach. Bardzo szybko si¢ rozwijaja.
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— Ale czy to jest wobec nich uczciwe?

Ewa Ignaczak — To jest uczciwsze niz robienie ,pod nich”. Dochodzimy do pewnego kompromisu:
oni mowig wiasnym jezykiem o swoich problemach, ale jest tez warstwa glebsza, tylko moja.
Zdzistaw Gorski — To jest wymiana. Oni mnie stale zaskakuja. Ich $wiezo$¢, bezkompromisowosé,
pytania, ktore zadaja, sa dla mnie bardzo istotne. To nie pozwala mi zapatrzec si¢ w siebie, poszuki-
wac dla poszukiwan.

Ewa Ignaczak — Ucza otwartosci, powoduja, Ze my si¢ nie starzejemy, daja nam duzo energii. Kazg
nam pamictac¢ o podstawowych uczuciach. Czasem si¢ zastanawiam, dlaczego chce mi si¢ to robié.
Dlatego, ze mam sife i temperament. I mysle, ze to dzicki tym miodym ludziom.

Zdzistaw Gorski — To prawda, stad nasz entuzjazm i che¢ pracy. Naturalnie, w tych miodych lu-
dziach jest potrzeba autorytetu. Sadze tez, ze oni kalkuluja tak: jezeli teatr, to dobry, znaczacy. Ale
chca tez co$ przezy¢ kosztem rowiesniczej grupy. Zalezy im rowniez na tym, by w krotkim czasie od-
nie$¢ sukces. To takie pokolenie.

— Uwazasz, ze dostanie si¢ do Teatru Snow to z ich strony pewnego rodzaju snobizm?
Zdzistaw Gorski — Mysle, ze w pewnym sensie tak. Przyjatem do zespotu licealistke i ona si¢ zaraz
wszystkim pochwalita.

— Wroémy jeszcze do etapu prob, poszukiwan. Czy to rzeczywiscie rozni wasze teatry od
teatru-instytucji?

Zdzistaw Gorski — Niewatpliwie klade nacisk na przygotowania. Zespot tez si¢ do tego wiacza, szu-
ka, grzebie. Pewne rzeczy trzeba przedyskutowaé. Od strony poznawczej to jest bardzo wazne. Ja
mniej pracuje z literaturg niz Ewa. Dla nas bardzo wazny byt Bruno Schulz. Ciggle towarzysza nam
pewne zabiegi wyprowadzone z jego prozy — czas, pewna magia. Teraz literatura nie jest juz dla nas
inspiracjg. OczywiScie czytamy, rozmawiamy. Na probach, podczas wykonywania etiud, zdarza nam
si¢ przekracza¢ wlasne ograniczenia. Nie uzywamy tekstu. To trzeba wyprowadzi¢ ze swojego orga-
nizmu, z ciala. Dlatego chce mi si¢ ciggle pracowac w teatrze, zeby tego doswiadczaé, probowac nadac
temu forme¢. Najwazniejsze w sztuce teatru jest: jak to zachowa¢ zywe; jak jednorazowe, ktore pew-
nego wieczoru pojawilo si¢ na probie, zachowac 1 wprowadzi¢ do przedstawienia. Jak spowodowac,
zeby kazdego wieczoru bylo tak samo zywe. Pracowal nad tym Stanistawski i paru innych, z Grotow-
skim wigcznie. To jest zagadnienie, z ktorym warto si¢ ciggle mierzy¢. Pomijam inscenizacje.

Ewa Ignaczak — Spektakl si¢ zmienia, jest zywy takze dlatego, ze nasi aktorzy nie sg zawodowcami.
Nie ma mozliwosci zagrania setny raz tak samo.

Zdzistaw Gorski — Czasami tego szkoda. Zwlaszcza na ulicy tak jest...

Ewa Ignaczak — U mnie w spektaklu jest kilka scen improwizowanych, po to, zeby uaktywniac,
zeby nie bylo schematu. Cialo szybko zapamictuje rytm...

Zdzistaw Gorski — Pewne rzeczy muszg by¢ otwarte. Mnie bardzo zalezy na tym, zeby w plenerze
kazdy spektakl byl precyzyjny. Wazna jest umiejetno$¢ znalezienia si¢ na ulicy w momentach, kiedy
si¢ co$ sypie, bo przeciez si¢ sypie. Nie jesteSmy w stanie grac ze stuprocentows precyzja. Dzi$ trudno
si¢ gra w otwartej przestrzeni. Kiedy$ bylo latwiej. Nie tylko dlatego, ze bylem milodszy. Teraz jest
wiecej agresji, gramy spektakle trudniejsze technicznie, coraz wicksze i przychodzi wiecej ludzi. Cza-
sami jesteSmy bezradni.

— Co was zainteresowalo w trojmiejskim teatralnym off-ie lat 90.?

Zdzistaw Gorski — Przyznam sie, ze malo ogladam. Zastanawiajacy i zaskakujacy byt sukces Teatru
Ekspresji i teatru Leszka Bzdyla. Po kilku latach zrozumiatem, skad boom teatru tanca. Stysze to od
miodych ludzi. Miodziez nie bardzo chce si¢ ,,zapedzaé” intelektualnie. Misiuro i Leszek mowia, ze sg
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teatrem formy, tresci spoteczne ich nie interesuja. Leszek mowit kiedys, ze bada swoje cialo. Ja nie
lubie takiego aczenia, cytatow, ale okazuje sie, ze to jest pewne zjawisko kulturowe. Taniec, ekspre-
sja ruchowa wigzg sie z kulturg obrazkows. Choreografie mamy w wideoklipach. Teatrowi tanca
sprzyja dewaluacja stowa, gadulstwo, ktore si¢ zewszad wylewa.

— A co ci¢ w mlodym teatrze zainteresowalo?

Zdzislaw Gorski — Zaimponowal mi Teatr Znak. Kilku miodych ludzi zdecydowato si¢ przyjechaé
z Ciechanowa do Gdanska po to, zeby robi¢ teatr. Niestety, nie znam tej grupy od strony artystycz-
nej. Dobrze styszatem o Odzie. Wiesz, powiem ci szczerze — ja nie ogladam, nie lubi¢ miodych tea-
trow. Dla mnie taks cezura w ogladaniu byt Teatr im. Alberta Tisona ze Znina, ktéry byt wamy poko-
leniowo. Musialem to zaakceptowac. Jesli wywotywalo wzruszenie, do kogos trafiato, to znaczy ze to
bylto potrzebne. Ale ja nie mialem tam czego szukaé¢ — dla mnie bylo wtorne. To doswiadczenie bylo
dla mnie sygnatem, ze trzeba robi¢ swoje. Drugim sygnalem byto Biuro Podrozy. Moma wspomnieé¢
o Stowarzyszeniu Plenipotentow J. Tadeusza. To dobrze, ze chce im si¢ robi¢ imprez¢ poswiecong tea-
trowi studenckiemu. Za ich aktywnos$cia co prawda nie stoi teatr, zadna postawa artystyczna, ale oni
uparcie dzialajg.

— Uwazasz wiec, ze nie zdarzylo si¢ na Wybrzezu nic na tyle istotnego, by mogt tu powstaé¢
silny osrodek teatru off-owego?

Zdzistaw Gorski — To jest kwestia punktu odniesienia. Bo jezeli zaczniemy si¢ porownywac z Po-
znaniem czy Lublinem, to wypadamy blado. Ale jezeli przyjmiemy, ze w latach 80. nastgpita zapasc,
to moze w nastepnej dekadzie nie bylo tak Zle?

Tak naprawd¢ na Wybrzezu wszystko co wazme zakonczylo si¢ wraz z sezonem kolorowych chmur.
Ale gdy czytam wspominki Bim-Bomowcow, gdy czytam o Cyrku Tralabomba, Teatrze Galeria,
wiem, ze ta poetyka w jaki$ sposob jest mi bliska.

— Dostales$ zreszta nagrode wojewody za tworczg kontynuacje tej tradycji...

Zdzistaw Gorski — ...wigc chyba co$ w tym jest.

Ewa Ignaczak — Jak tu ma powsta¢ silny osrodek, skoro wiadze miasta nie pomagaja? Mam wraze-
nie, ze nikogo to nie interesuje.

Zdzistaw Gorski — To prawda. Mysle o znaczeniu teatru ulicznego. Tu sie¢ go nie traktuje w katego-
riach czego$ istotnego. Lublin od wielu lat daje pienigdze na o$rodek, w ktorym kilka grup moze
w miare¢ spokojnie robi¢ swoje. Mysle, ze my dwoje udowodnilismy kilkakrotnie, ze co§ umiemy robié.
Skromne w skali kulturalnego budzetu miasta pienigdze watwityby nam prace. Powinno by¢ oczywi-
ste, ze Ewa ma zajezdnig, ja jakis barak, ze mlode grupy majg si¢ gdzie podziac.

Ewa Ignaczak — Jest szansa w Zaku. Ma tam by¢ sala z prawdziwego zdarzenia.

Zdzistaw Gorski — Moze moj syn doczeka... Nie powinno by¢ tak, ze si¢ co$ zabiera i nie daje si¢
czego$ w zamian, a jak sie daje, to to jest odlegle, iluzoryczne. Miejmy nadzieje, ze w 2000 roku be-
dzie ta sama samorzadowa ekipa i stowa dotrzyma.

Ewa Ignaczak — I spelni obietnice.

— Ale przeciez mowiliscie o tym, ze teatr si¢ robi, bo cos gra w duszy...

Zdzistaw Gorski — Oczywiscie, masz racje. Jak kto§ ma co$ do powiedzenia, to bedzie to robit chocby
nawet tak, jak Miron Biatoszewski. W pokoju.

sesfesk
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— Czy Teatr Znak jest teatrem niezaleinym?

Janusz Gawrysiak, Teatr Znak — To jest teatr niezalezny od instytucji, ale nie zawsze tak bylo.
Przez pierwsze trzy lata Znak dziatat dzicki domowi kultury w Ciechanowie. Wykorzystalismy bar-
dzo dobrg koniunkture pustyni kulturalnej, jakg byt wtedy Ciechanow. MieliSmy $wiety spokoj,
warunki techniczne i sporo czasu, zeby pracowaé. Zorganizowalismy festiwal teatralny Dionizje i za-
istnielismy. Wyjechatem jednak z Ciechanowa. Nie bylem wpisany w to miasto, w srodowisko. Zacza-
fem robi¢ teatr, ktory dla mnie byt pewnym substytutem prawdziwego zycia. Stworzylem grupe
z bardzo miodych ludzi. Myslatem o teatrze alternatywnym wobec oficjalnej kultury instytucjonalnej,
charakteryzujacej si¢ niedoksztalceniem kadr, brakiem ludzi powotanych do edukacji teatralne;.

Dzi$ o teatrze niezaleznym, alternatywnym trzeba by mowic inaczej. Dzi§ my sami stworzyliSmy in-
stytucje. Naturalne jest, ze grupa ludzi, ktora pracuje ze sobg pare lat, w koncu sama tworzy struk-
tury. Wszystko si¢ odwraca, to juz nie jest bunt mtodych ludzi. Oni dorastaja.

— Wobec czego si¢ wtedy buntowaliscie?

— Wobec rzeczywistosci. Zanim zabralem si¢ za teatr, gralem w kapeli punkrockowej.

—Jak dzi$ widzisz wasz teatr?

— Dla mnie ideatem jest stworzenie kompanii aktorskiej, grupy ludzi, ktorzy juz nie muszg opowia-
da¢ o swoich zachciankach i idealach zwigzanych z zyciem artystycznym, bo si¢ zdecydowali, zeby
zarabia¢ tworzgc sztuke. Dzi§ stawiamy sobie pytanie, jaka jest cena przejscia na funkcjonowanie
komercyjne, czyli jak funkcjonowacé w teatrze, ktory moze stanowi¢ sam o sobie, ale jednocze$nie mu-
si spemia¢ pewne zadania wobec $rodowiska, w ktorym funkcjonuje.

—Znasz juz odpowiedz na to pytanie?

— Tak. Najwazniejsze s dwa projekty. Projekt dla miasta — teatr uliczny, nawigzujacy do specyfiki
Gdanska. W ten nurt wpisywalo si¢ nasze widowisko Gdaiisk przez wieki. W planach mamy Makbeta
na ulicy. Chodzi mi o teatr, ktory bylby objazdowym cyrkiem, $wictem ulicznym dla miasta. Mnie
teraz interesujg kuglarz i szczudia. Druga rzecz, to jest praca z ludzmi niepemosprawnymi, czyli te-
atr integracyjny.

— Nie tak dawno nie mysleliscie jeszcze o zabawianiu gawiedzi. W sposob dosy¢ ostry ko-
mentowaliscie rzeczywistosé. Przywolajmy choéby Ode...

— My sie juz nie przeciwstawiamy naszej rzeczywistosci tak, jak to robiono w teatrze alternatywnym
lat 70. czy 80. To jasne, zmienily si¢ czasy. Jednak pewne zniewolenia, dzi$ inaczej nazywane, zosta-
ly. Zastanawiam sie, czy powinienem dzi$ robi¢ nastepng Ode? Prosze bardzo, nie ma sprawy — troche
technologii, stuchawki na uszach i mamy opowies$¢ o przerazajacym technologicznym swiecie. Mam
dwa stroboskopy, umiem je wigczy¢, wiem, jak robi¢ drastyczne sceny, ale po co? Zaczynamy robic co$
takiego, siadamy i mowimy: kurwa, przeciez to nieprawda, nie czujemy tego, nie to chcemy ludziom
powiedzie¢. Tak samo nie mogtbym dzi$ zagra¢ Nowej sztuki batkanskiej, bo to bylaby nieprawda.
Dzi$ nie moglbym tanczy¢, tak jak w Odzie, z zalewajacymi nas planszami reklamowymi, skoro sam
robitem komercyjne akcje. Nie chce robic z siebie idioty.

Jest jeszcze co$. Trzy lata temu pracowalem w Monarze, w $rodowisku ludzi, ktorych kojarzytem z
anarchizmem, z muzyks anarchistyczng. Zebratem tych ludzi, 4-5 lat mlodszych ode mnie, bo mia-
fem pewien pomyst. Pociggal mnie teatr publicystyczny. Chcialem ich namowi¢ na spektakl dla
Stoczni Gdanskiej. Myslatem, zeby zrobi¢ duze lalki, wilozy¢ je do plecakéw, przejs¢ przez brame
Stoczni i zagra¢ dla robotnikow. Zaczalem z nimi rozmawiaé 1 wiesz co? Oni rozmawiali ze mng nie
o tym, co wyptywalo z nich, tylko z mediow. Zrozumiatem, pomimo ich deklaracji o potrzebie wolno-
$ci, ze ta wolno$¢ jest niemozliwa. Bo oni zjadaja kolorowe gazety.
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— Nie chcesz wlasnie o tym zrobi¢ przedstawienia?

— Nie, teraz robimy spektakl, w ktorym chcemy zerwac z poetyka alternatywy teatralnej, charakte-
rystyczng dla dzisiejszego miodego teatru. Kazdy teatr opowiada dzi$ t¢ samg historie w troche¢ inny
sposdb. Wyglada to tak jak moralitet — bardzo naiwne kontestowanie komercyjnej rzeczywistosci
ibrak recepty na koniec. Dla mnie dzi$ spektakle teatrow alternatywnych (przepraszam za szcze-
ro$¢) to taki zlepek truizmow, ktore sg nudne. Wszedzie rzepoli sie techno, zeby przerazic¢ widza,
i wszedzie pokazuje si¢ industrialna, straszng rzeczywistos¢. My przygotowujemy teraz spektakl,
ktory ma roboczy, nawigzujacy do Bim-Bomu, tytut Cos by tu trzeba. Bim-Bom to byt teatr, ktory
nam sporo podpowiedziat. Mowit o rzeczach pigknych. Pomys$latem, ze dzi$, na etapie, na ktorym je-
stesmy, bardziej nas interesuja rzeczy pickne, i to ze wierzymy, ze takie historie mozna dzis opowia-
da¢. Nie musimy robi¢ siermi¢znego teatru alternatywnego, epatowac brzydota po to, zeby powie-
dzie¢ ludziom o swoich sprawach.

— O czym bedzie spektakl Cos by tu trzeba?

— Bedzie skiadat si¢ z pieciu nieudanych etiud. Nieudanych, bo nie mowigcych prawd, o jakich chcie-
liby$my mowi¢. Podejmujemy kilka nieudanych prob, a potem pokazujemy bardzo kolorowa historie
wokot snu George’a Herberta Wellsa o historii $wiata i wrocimy do Bim-Bomu: rozdamy ludziom
cukierki, potanczymy z nimi. Nie wiem, czy bedziemy umieli, czy bedziemy mogli si¢ przetamac, bo to
jest trudne — podejs¢ do cztowieka i1 go usciskaé, ale mamy na to recepte. W Teatrze Znak jest nowy
aktor — Krzysiek Markiewicz z Teatru Integracyjnego, cztowiek z zespolem Downa, jeden z najlep-
szych aktorow, jakich znam. On bedzie tacznikiem.

—To jest twoja terapia przez teatr?

— To juz nie jest terapia przez teatr, bo to my si¢ nim postuzymy jako pewnym narze¢dziem do polgcze-
nia si¢ z widownia. On to potrafi, bo my mamy za duzo masek. Krzysztof jest kim$§ autentycznym.
I moze to jest alternatywa dla teatru — szukanie autentyzmu w tak sztucznej sztuce jaka jest teatr.

— Bim-Bomowcy postugiwali si¢ poetycka metafora. Wam do nich daleko. W Odzie konte-
stowaliScie naszg rzeczywistos¢ w sposob dosy¢ brutalny...

— Jan Skotnicki po obejrzeniu Ody powiedzial, ze to jest fenomen. Nawet nie wiem, czy mu si¢ ten
spektakl podobal. Stwierdzit tylko, ze po 40 latach nagle zobaczyt Bim-Bom. A przeciez my nie mamy
o tym pojecia. Skotnicki nagle zobaczyt takie samo umeczenie cztowieka, ktory probowat to wymysli¢
i takie samo obrazowanie. To bylo dla mnie najwicksze wyrozmienie, jakie mnie spotkalo w calej ro-
bocie teatralnej.

— Ewa Ignaczak, Zdzisiek Gorski i Marek Brand powiedzieli, ze robia autorski teatr. Pra-
cuje z nimi grupa ludzi, ktora im zaufala. Czy ty tez moglbys powiedzie¢, ze robisz swoj
teatr?

— Oczywiscie, robi¢ swoj teatr, ale podchodze do tego zjawiska inaczej. Wiesz, najchetniej ozenitbym
si¢ z ludzmi z mojego teatru. Zamknatbym ich w jednym domu i trzymat si¢ w teatrze komuny. Je-
stesmy grupg, w obecnym skladzie pracujemy ze sobg od czterech lat. Ci ludzie ze mng zostali i wcho-
dzg z tym teatrem w dorosle zycie. Ja ich strasznie lubi¢, mam nadzieje, ze oni mnie tez lubig. Jest
w nas potrzeba tworzenia ,getta”. Mozemy stucha¢ razem muzyki, rozmawiaé¢. Teraz chcemy opo-
wiadac¢ o milosci. To ryzykowne, bo ja sam nie potrafic. Wiem jedno: nie potrzebuje ludzi, ktérych
chce ustawiaé. Nie robitbym wtedy teatru. Chyba bardziej mi zalezy na ludziach niz na teatrze.

— A interesuje ci¢ praca tworcza, wspolne dochodzenie do spektaklu?

— Interesuje, ale ciekawi mnie tez efekt. Mnie juz meczy tworzenie ,poezji” wokot teatru alternatyw-
nego. Bo teatr alternatywny moze by¢ teatrem, a nie tylko grupg terapeutyczng. Trzeba sobie narzu-
ci¢ chomato, zmierza¢ do celu.
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— Poza Teatrem Znak, od niedawna prowadzisz tez grupe studencka.

—Tak, od kilku miesiecy mam teatr na Politechnice Gdanskiej. Stwierdzitem, ze to sie optaca, bo to s3
niezwykle tworczy ludzie. Jednak zaobserwowatem charakterystyczne zjawisko. Niedawno przygo-
towatem dla nich wieczor poswiccony Jerzemu Grotowskiemu. Studenci musieli zatatwi¢ klucz od
swego wlasnego klubu. I wiesz co? Oni to zatatwiali przez godzing. A wiesz dlaczego? Bo tego nie bylo
w Internecie. Tego nie dalo si¢ zatatwi¢ przez Internet. Mam dla tych studentéow szacunek, ale oni sg
coraz bardziej bezbronni. Wiec jak moga tworzy¢?

— Skoro nie umieja rozmawia¢ z czlowiekiem?

— Doktadnie. W Internecie pytam: jak ci leci? Ty mi wpisujesz kropke 1 dwa przecinki, i to znaczy:
tak sobie. Ale tam nie ma tego, jak zatatwi¢ najprostsze rzeczy. A przeciez teatr amatorski to sa zna-
jomosci, trzeba si¢ umie¢ usmiechngé, zeby pozyczy¢ na przyklad swiatta.

— Wigc co bedziesz robil z tymi ludzmi, skoro tyle was dzieli?

— Cos o milosci. Zaproponowalem, zebysmy zrobili listy Chopina. Tu moze nas polaczy¢ muzyka, ona
nas do siebie zblizy. W tym widze szanse. W tych ludziach s poklady autentycznej energii i sponta-
nicznosci, tylko trzeba je w nich wyzwoli¢. Powtorze to, co mowilem wczesniej: teatry alternatywne
bazuja teraz na tradycji siermigznosci, wszystko musi by¢ szarobure. Dzialaja w mysl zasady: im bar-
dziej smutne, tym bardziej artystyczne. Wiec my, na przekor, bedziemy sie meczy¢ wokot Chopina
1 to bedzie powdd do spotkan. Nie wiem co z tego wyniknie.

— Co ci¢ dzis ciekawi w teatrze?

— Chce bawi¢ gawiedz, to jest jeszcze pociagajace. Mysle, Zze niezla umiejetnoscig byloby by¢ dobrym
komediantem. Dlatego przyjedzie do nas latem Edward Wojtaszek i bedzie nas uczyt dell’arte. To
jest dla mnie droga.
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Fundacja Theatrum Gedanense

,Kultura w systemie totalitarnym jest organizowana, kontrolowana i zarzadzana przez panstwo i dla
panstwa™®. Koniec tego systemu otworzyl mozliwo$é¢ rozpoczecia reform w dziedzinie kultury. Rok
1989 przyniost w Polsce zmiany i1 dat osobom prywatnym szanse realizowania projektow i idei, ktore
w starym systemie mogly istnie¢ wylacznie w sferze marzen.

W roku 1948 wickszo$¢ istniejacych w Polsce fundacji zostala znacjonalizowana lub nawet zli-
kwidowana, przy czym pafstwo przejelo ich majatek. Ponowne wprowadzenie ustawy dotyczacej
dziatalno$ci fundacji w roku 1984 miato na celu jedynie umozliwienie odprowadzania do tych insty-
tucji w sposob legalny srodkow budzetowych, gdzie byly wydawane bez jakiejkolwiek kontroli. Byt to
czas powstawania fundacji kierowanych przez komunistycznych urzednikéw i w stu procentach
wspieranych przez panstwo. Ich specyficzny charakter byt ewidentnym zaprzeczeniem samej idei,
ktora opiera si¢ przeciez na oddolnym ruchu obywatelskim. Dopiero wydarzenia roku 1989 przywro-
cily fundacji miejsce w dzialaniach obywatelskich. Po raz pierwszy od zakofczenia II wojny
swiatowej fundacje mogly 1 zaczely dziataé¢ jako instytucje niezalezne, samodzielnie realizujgce pro-
jekty lokalne i krajowe o roznych celach: charytatywnych, naukowych, kulturalnych wreszcie. Do
roku 1995 zalozono w Polsce 730 fundacji kulturalnych (przy lacznej liczbie ok. 3 000).

Jedng z pierwszych instytugji tego typu byla Fundacja Theatrum Gedanense. Zostata zatozona
w maju 1990 roku jako czysto obywatelska inicjatywa grupy osob w rozny sposéb zawodowo zwigza-
nych z teatrem. Byli to: Joanna Abramowicz, Alicja Grzybiakowna, Marcin Kozikowski, Jerzy
Limon, Wiadystaw Zawistowski, Andrzej Zurowski. W statucie fundacji jako glowne cele jej powota-
nia wymieniono odbudowe gdafnskiego teatru ,szekspirowskiego” w jego ksztalcie architektonicznym
z poczatku XVII wieku, jego artystyczne zagospodarowanie oraz organizowanie krajowych i mi¢dzy-
narodowych imprez teatralnych i naukowych, jak rowniez promocj¢ badan nad dziejami Gdanska.

Skad jednak ten ,szalony”, jak go niektorzy okreslaja, pomyst z ,,szekspirowskim” teatrem?

Otoz Jerzy Limon, niewatpliwy tworca idei odbudowy teatru, kilkanascie lat wczesniej w Ar-
chiwum Miejskim w Gdansku natknat si¢ na dokumentacje, $wiadczacg o licznych wizytach w miescie
w czasie Jarmarku $w. Dominika wedrownych angielskich komediantow, ktorzy grali sztuki Willia-
ma Szekspira jeszcze za jego zycia. Prof. Limon wséréod dokumentéow znalazt rycing Petera Willera
z potowy XVII wieku, przedstawiajacg na tle istniejacych do dzi$ sredniowiecznych murow obronnych
budynek, zwany w owym czasie Szkotg Fechtunku, w ktorym odbywaly si¢ przedstawienia. Nie moz-
na nie zauwazy¢ podobienstwa konstrukcyjnego tego obiektu do angielskiego teatru Fortune (1600).
Ponadto z dwoch relacji, ktore zachowaly si¢ z tamtych czasow wynika, ze liczba widzow w obu tych
teatrach byla identyczna i wynosita 3000. Biorac wigc pod uwage te podobiefstwa, jak rowniez reper-
tuar, mozna z pelnym przekonaniem mowic o teatrze ,szekspirowskim” czy ,elzbietanskim” (za takie

39 M. Dragisevic-Sesic, The cultural policy and cultural life in the posttotalitarian period in Eastern and Central Europe,
[w:] Faculty of Drama and Arts, Belgrad 1997, s. 3.
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uwaza sic umownie teatry publiczne, dziatajace w Londynie w latach 1576-1642)%. Inna jest jednak
rola, jaka Fundacja pragnie nada¢ odbudowanemu teatrowi, a mianowicie stworzenie wokot niego
centrum kultury teatralnej o miedzynarodowym znaczeniu.

Oficjalna inauguracja dziatalnosci odbyta sic dnia 5 stycznia 1991 roku*'. Od tego czasu Funda-
cja zdotata osiagna¢ niewatpliwy sukces w wielu aspektach. Przede wszystkim udalo si¢ stworzy¢
mocng strukture calej instytucji z osobami i organizacjami wspierajacymi przedsiewziecie. Tak wigce
J.K.W. Karol, Ksigz¢ Walii, przyjat patronat Fundacji (na zaproszenie Fundacji Ksigze odwiedzit juz
Gdansk 1 zgodzit si¢ w przysziosci wmurowaé¢ kamien wegielny pod budowe teatru), a Sir Peter Hall
oraz Andrzej Wajda stali si¢ patronami honorowymi. Powotano Rade Fundagji, ktorej juz od czterech
lat przewodniczy Jacek Merkel. W listopadzie 1996 roku zatozono Rade¢ Sponsorow, a jej przewodnic-
two objeta Pierwsza Dama RP Jolanta Kwasniewska. Dla idei odbudowy teatru i stworzenia mie-
dzynarodowego centrum kulturalnego udalo si¢ pozyskac wiele osobistosci oraz wplywowych ludzi
biznesu 1 polityki, jak rowniez osoby z kregow artystycznych. Nawigzano wspolprace m.in. z Unig Eu-
ropejska, odbudowanym dwa lata temu londynskim teatrem ,Globe”, Ambasada Brytyjska, the Bri-
tish Council, Fundacja Wspotpracy Polsko-Niemieckie;j.

Od samego poczatku Limon zdawat sobie sprawe, ze tak powazny projekt bedzie miat duzo wiek-
sze szanse powodzenia, jezeli uda si¢ pozyskaé zwolennikow nie tylko w kraju, ale rowniez poza jego
granicami, i to najlepiej w formie zinstytucjonalizowanej. Dzi¢ki staraniom Profesora, juz jesienig
1992 roku zarejestrowano w Londynie Towarzystwo Brytyjskich Przyjaciot Teatru Gdanskiego (Bri-
tish Friends of the Gdansk Theatre Trust), natomiast poczatek roku 1996 przyniost powotanie Towa-
rzystwa Przyjaciot Fundacji Theatrum Gedanense (American Friends of the Gdansk Theatre Foun-
dation) w Waszyngtonie.

Wyglada to do$¢ imponujgco — tyle znaczacych nazwisk i organizacji kojarzonych z jednym
przedsiewzieciem, ktorego idea narodzita si¢ w umysle doktora — wowczas — anglistyki. Odpowiednie
lobby jest z pewnoscig sprawg ogromnie wazng dla powodzenia idei, dlatego uzyskanie takiego popar-
cia jest niezaprzeczalnym sukcesem Fundacji. Jednak najistotniejsze sg dziatania merytoryczne:
ksztattowanie kultury regionu. To stanowi o calym sensie istnienia organizacji takich jak Fundacja
Theatrum Gedanense. Jej tworcy s tego w pelni swiadomi i w miar¢ mozliwosci starajg si¢ organi-
zowac rozne imprezy artystyczne, a takze wspottworzy¢ projekty naukowe i edukacyjne.

Wisrod poczynan Fundacji imprezg o zdecydowanie najwickszym rozmachu jest Festiwal Szek-
spirowski. Idea, ktora w formie Gdanskich Dni Szekspirowskich narodzita si¢ w roku 1993, biorac
pod uwage zainteresowanie publiczno$ci oraz uzyskiwane $rodki ze zrodet zarowno lokalnych, jak
i europejskich, ma realng szanse z letniej atrakeji miasta sta¢ si¢ naprawde waznym wydarzeniem
teatralnym w skali kraju. Wydaje si¢ nawet, ze ma ona mozliwos$¢ przerodzi¢ si¢ w festiwal miedzy-
narodowy, cho¢ z pewnos$cig trudno w tej chwili przewidzie¢ jego formule, bo jak kazde nowe wyda-
rzenie, wymaga wypracowania pewnych mechanizméw oraz zalozen organizacyjnych i merytorycz-
nych.

W 1998 roku Fundacja zrealizowala wraz z Fundacjg Marcel Hicter z Brukseli sesje Euro-
pejskiego Szkolenia Menedzerow Kultury, od dziesieciu lat przygotowywanego we wspolpracy
z UNESCO i Radg Europy. W tymze roku zakonczono program edukacyjny, prowadzony wspolnie
z Teatrem ,,Globe”, a finansowany przez Ecos-Ouverture, jeden z programow Unii Europejskie;j.

40 Wiccej na temat teatru w Gdansku w XVII i XVIII w. zob.: Jerzy Limon, Pictorial evidence for a possible replica of the
London Fortune Theatre in Gdansk, ,Shakespeare Survey, an annual survey of Shakespearean study and production”
T. 32, Cambridge 1979, s. 189-200; Jerzy Limon, Gentleman of a Company, Cambridge 1985.

41 Okres rejestracji fundacji trwa w Polsce bardzo dtugo, poniewaz tylko jeden sad ma do tego uprawnienia.
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Fundacja zorganizowata rowniez kilka konferencji: sesja naukowa pod nazwa Od Shakespeare'a
do Szekspira (listopad 1991) zgromadzita znakomitosci teatrologii polskiej; Kultura Gdanska w wie-
kach XVII-XVIII (czerwiec 1992) byta forum uczonych z roznych miast Polski, zajmujacych sie rozny-
mi dziedzinami sztuki; Hamlet Wschod—Zachod (wrzesien 1996) to juz konferencja miedzynarodowa,
a materialy w formie dwujezycznej publikacji Fundacja wydata w roku 1998, i tak uzupemiona zo-
stata seria Biblioteki Fundacji. W serii tej znalazly si¢ rowniez: Pajeczyny czasu (1992) — bibliofilskie
wydanie przekladow Stanistawa Baranczaka; poklosie sesji Od Shakespeare'a do Szekspira pod red.
Jana Ciechowicza i Zbigniewa Majchrowskiego (1993, wydana wspolnie z Nadbattyckim Centrum
Kultury); Konkurs Szekspirowski (1997) pod red. Jana Ciechowicza. Nalezy takze odnotowac, ze
z inicjatywy 1 staraniem Fundacji odby! si¢ Zjazd Zalozycielski Polskiego Towarzystwa Szekspirow-
skiego (listopad 1992), polaczony z miedzynarodows sesja naukowsa wybitnych szekspirologow pol-
skich, brytyjskich i amerykanskich.

Fundacja nawigzata rowniez kontakty z brytyjskim Funduszem Know-How, ktore zaowocowaty
opracowaniem przez dwie firmy brytyjskie — na koszt tego wilasnie funduszu — planu promocji dla
Gdanska oraz szczegdtowego planu marketingowego (jesien—zima 1994/1995).

Na zaproszenie Fundacji goscili w Gdansku m.in. Gunter Grass (czerwiec 1991), Stanistaw Ba-
ranczak (styczen 1992), Tom Stoppard (grudzien 1993), Lady Chalker of Wallasey — wiceminister
spraw zagranicznych Wielkiej Brytanii (grudzien 1994) oraz znani polscy artysci, ktorzy prezentowa-
li trojmiejskiej widowni rozne formy sztuki. Bezsprzecznie milg tradycjg Fundacji jest organizowanie
23 kwietnia kazdego roku Urodzin Szekspira (czasami nawet Szekspirowi, bo zdarza sie, Zze pojawia
si¢ ,osobiscie”). Jest to zamknicta impreza dla przyjaciot i sympatykow.

Fundacja stara si¢ takze wykorzysta¢ site wieczorow promocyjnych za granica. Najwickszy i naj-
wazniejszy odbyt sie w marcu 1996 roku w Brukseli pod nazwg Gala evening and reception in
support of the Gdansk Theatre Foundation, gdzie rzeczywiscie udalo si¢ zebra¢ powazng liczbe osobi-
stosci, a takze zrealizowaé bogaty program, ktory pozwolil na zaprezentowanie nie tylko samej
Fundagji, ale rowniez Gdanska. Byly tez wizyty grup polskich biznesmenéw u Ksiecia Walii oraz
u Jolanty Kwasniewskiej, bardziej prestizowe jednak niz promocyjne. Na rok 2000 planowana jest
impreza promocyjna w teatrze ,,Globe”, gdzie przewidywana jest obecnos$¢ 1500 gosci, z udziatem Pa-
trona Fundacji Ksiecia Walii.

Wszystkie te dziatania wymagaja powaznego zaplecza finansowego. Nalezy pogratulowaé Za-
rzagdowi skutecznosci w pozyskiwaniu funduszy od sektora prywatnego. W nowej Polsce bowiem
sponsoring i wspieranie kultury przez firmy prywatne dzialajace na rynku to idea bardzo $wieza, bez
tradycji, co tym trudniejszym czyni przekonanie tych firm o sensownosci wspierania inicjatyw kultu-
ralnych. Rowniez w pozyskiwaniu $rodkow od instytucji europejskich (rzecz wymagajgca wiedzy
i doswiadczenia), Fundacja zdaje si¢ stale poprawia¢ poziom swej skutecznosci.

Mozna by zastanawiac¢ sie, dlaczego wieczorow z Fundacjg jest ostatnio jakby troch¢ mniej. Jest
to moze spowodowane przygotowaniami do realizacji glownego celu statutowego — odbudowy teatru.
Kompromis osiagniety jesienia 1998 roku miedzy Gming Zydowsks, Urzedem Ochrony Panstwa i sa-
mg Fundacjg, przy zaangazowaniu wiadz miasta i wojewodztwa w kwestii dziatki (mowa o calym
terenie, na ktorym UOP chce zachowac¢ cze$¢ parkingu, a Gmina odzyska¢ ziemie, na ktorych w roku
1938 stata Wielka Synagoga) pozwoli najprawdopodobniej uzyska¢ teren pod budowe teatru jeszcze
w tym roku*®. Fundacja zdaje si¢ wiec by¢ w przededniu osiggniccia tego, co jest niezbedne do rozpo-

42 27 maja 1999 r. otrzymalismy najlepsza chyba z mozliwych wiadomos¢ — tego dnia decyzja Rady Miasta, gmina Mia-
sta Gdansk oddata Fundacji Theatrum Gedanense w uzytkowanie wieczyste dziatke nr 349/2 przeznaczona w planach
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czecia prac zwigzanych z samg rekonstrukeja teatru. To z pewnoscig wymaga skupienia energii pra-
cownikow i Zarzadu, jak rowniez rezerwowania wiekszosci fundacyjnych pieniedzy i powazmego zaje-
cia si¢ kolejnym gromadzeniem $rodkow na budowe, jako ze koszt inwestycji przewiduje sie na kwote
8 milionéw dolarow. Miejmy tylko nadzieje, ze budowa teatru nie przystoni artystycznego aspektu
dziatalnosci Fundagji.

Co udalo si¢ Fundacji Theatrum Gedanense, co nie byloby mozliwe bez zmian roku 1989, ale
1 bez uporu i wiary jej zalozycieli oraz sympatykow?

Udalo si¢ niewatpliwie stworzy¢ wazng 1 silng instytucje, ktorej aktywnos¢ wzbogaca zycie kul-
turalne regionu. Udalo si¢ nawigza¢ kontakty miedzynarodowe, ktore moga by¢ podstawa do prowa-
dzenia wielu wspolnych projektow. Udalo si¢ polaczy¢ promocyjne dziatania Fundacji z promocjg re-
gionu i kraju. Udalo si¢, przez uzyskanie poparcia tak wielu osob z réznych kregow politycznych
udowodni¢, ze kultura w Polsce moze by¢ niezalezng od polityki, jednoczacg rozne grupy w checi osia-
gniecia czego$ wykraczajacego poza polityczne debaty i spory. Udalo si¢ osiagna¢ kompromis miedzy
stronami, ktore wezesniej nie chciaty by¢ dla siebie partnerami do jakiejkolwiek rozmowy. Osiggnicto
to dzigki przemoznej checi stworzenia czego$ waznego, opartego na gdanskiej tradycji i o wymiarze
miedzynarodowym. Istnieje oczywiscie niebezpieczenstwo, ze poparcie dla idei wzniesienia teatru nie
bedzie jednak wystarczajace do udzwigniecia kosztow z tym zwigzanych oraz ze zabraknie dobrej wo-
li i potwierdzenia wczesniejszych deklaracji, kiedy staniemy w obliczu samej odbudowy. Mozna si¢
rowniez obawia¢, ze kiedy teatr juz powstanie, stanie si¢ popularng atrakcja turystyczna, ale w for-
mie budynku bez duszy. Powtérze wicc za Gunterem Grassem: ,Zycze panstwu i sobie sukcesu, aby
ten szekspirowski teatr, ktory ma powsta¢ w Gdansku nie byt tylko marzeniem, a realng szansga. Zy-
cze tez by nie stat si¢ muzeum, lecz zyjacym wspolczesnym teatrem”.

zagospodarowania przestrzennego Gminy Miasta Gdanska na cele kultury. [http:/www.teatr-szekspir.gda.pl/article/
historia/index.php/id_item_tree/939f8a358fchbd62751c0c210e9ed6618 — dostep red.: 3.08.2016].
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Teatr ,,Atelier”: na tropach fenomenu

Z sopockiego mola ledwo mozna dostrzec niepozorny pawilon stojacy na granicy plazy i sagsiadujacego
z nig parku. Spacerowicza wedrujacego zielong aleja zaskakuje napis: TEATR ,ATELIER”. Teatr
w takim miejscu?! To miejsce 1 ten pawilon w krotkim czasie staly sie znane daleko poza Sopotem.
Teatr ,Atelier” nie tylko si¢ w to miejsce wpisal, lecz takze dobrze uplasowat w kulturalnej panora-
mie: tej lokalnej, wybrzezowej i tej znacznie szerszej, ogblnopolskiej.

Na scenie przy plazy, w budynku mieszczacym dawniej wypozyczalnie sprzetu sportowego,
objawit si¢ po raz pierwszy w 1994 roku i od tamtej pory regularnie organizuje tu swoj wakacyjny se-
zon — Lato Teatralne — kazdego roku ciekawe, ogniskujace uwagg i na artystycznych prezentacjach,
ina samym zjawisku, ktoremu na imi¢ Teatr ,Atelier”. Od 1997 roku — Teatr ,Atelier” im. Agnieszki
Osieckiej.

Teatr debiutowat — jeszcze jako Studio Dramatyczne ,Atelier” — we wrzesniu 1989 roku. Prze-
chodzit rozme koleje. Przetrwal, istnigje i ciagle pnie si¢ w gore, chociaz poczatki wcale nie wrozyly
sukcesu. Kto pamiceta jego pierwsza premiere, Gwiazde za murem Jacka St. Burasa z muzyks Jerze-
go Satanowskiego, wystawiong w goscinnym Teatrze ,Miniatura” w Gdansku, ten wie, jaki artystycz-
ny dystans dzieli tamto od artystycznego ,teraz”. Sledzac losy ,Atelier” i jego 10-letnia droge, trudno
si¢ oprze¢ wrazeniu, ze oto mamy do czynienia z prawdziwym fenomenem. Narodzit si¢ bowiem ten
teatr w czasie przelomu, kiedy to nowe realia spoleczne, polityczne i ekonomiczne poczely owocowaé
ozywieniem w roznych dziedzinach zycia, takze w kulturze. Sypnely sie wtedy rozmaite inicjatywy
1 przedsiewziecia, czasem jednodniowe, niekiedy bardziej trwate. Powiew nowego dawatl czesto im-
puls do pozainstytucjonalnego organizowania si¢, do tworzenia zespolow artystycznych wyrastaja-
cych z pewnej wspolnoty, zlaczonej podobnym pojmowaniem sztuki, doswiadczeniem pokoleniowym,
wiezami kolezenskich sympatii. To wtedy narodzila si¢ zar6wno pierwsza na Wybrzezu scena pry-
watna: Teatr ,Meluzyna” Hanny Bitner-Szymanskiej, jak i Teatr Ekspresji Wojciecha Misiuro.

LYAtelier” w chwili swego startu wpisywat si¢ jedynie w nurt tamtego ozywienia. Nikt ze swiad-
kow jego debiutu, nikt z widzow jego kolejnych premier (z braku wiasnej wystawianych na rémych
scenach) nie przypuszczal, ze nie ma do czynienia z artystyczng efemeryds. A juz na pewno nie sadzil,
ze ,Atelier” ma przed sobg przyszio$¢, sukcesy, $wietne notowania i grono znakomitych artystow,
ktorzy zechcs si¢ z nim wigzac. To nie tylko wcale nie bylo oczywiste, to bylo wowczas wprost niewy-
obrazalne. A mowie o tym z pelnym przekonaniem, jako ktos$, kto Teatrowi ,Atelier” towarzyszy od
poczatku. Najpierw z ciekawosci, potem — do$¢ dlugo — jedynie z recenzencko-kronikarskiego obo-
wigzku, wreszcie — z przyjemnosci, jaka daje obcowanie z teatrem, ktory wzrusza i porusza, intryguje
i zadziwia spojnos$cig artystycznej propozycji, konsekwencjg poszukiwan repertuarowych, poziomem
samych prezentacji. Jakze daleko im do tamtych pierwocin sprzed lat 10., naznaczonych niezno$nym
pictnem amatorszczyzny, mlodzienczej prowokacji, pragngcej zwroci¢ na siebie uwage. Owe lata mo-
gly przeciez pograzy¢ ,,Atelier” w zapomnienie i niebyt, a znaczyly jego rozwdj i dojrzewanie. Czyz nie
jest fenomenem fakt, ze Teatr ,Atelier” nie tylko przetrwal, lecz takze rozwinat si¢, wypracowatl wia-
sne oblicze, osiagnat wysoki artystyczny poziom? To jest fenomen i warto wiasnie tak na niego
spojrzec. Jako na zjawisko niezwykle, ktorego wyjatkowos$¢ mozna przynajmniej sprobowac uchwycic.
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Od czego zacza¢? Od poczatku, naturalnie. I tu — znowu pytanie: gdziez ten poczatek? We wrze-
$niu 1989 roku, w dniu premiery Gwiazdy za murem Jacka St. Burasa, w adaptacji André Hubnera-
-Ochodlo — padnie odpowiedz, zgodna z chronologig zdarzen. Kazdy jednak, kto uwaznie $ledzi zycie
kulturalne i losy pewnych artystycznych przedsiewzigé, wie doskonale, ze premiera, publiczna pre-
zentacja nie powstaje ad hoc. Najpierw musi narodzi¢ si¢ pomysl, powstac¢ idea zamierzenia, a te kre-
uje zawsze cztowiek lub grupa ludzi. Studio Dramatyczne ,,Atelier”, ktore podpisato si¢ pod Gwiazdg
za murem, tworzyli André Hubner, aktor, rezyser i scenograf, oraz Izabela Gulbierz, Kamila Plata-
Michalska, Ireneusz Rosinski 1 Marek Richter, do ktorych niebawem dolaczyta Celina Muza. André
Hubner — dzi$ artystyczny szef Teatru ,,Atelier” im. Agnieszki Osieckiej — byt inicjatorem i duszg ca-
tego przedsigwziccia. I zapewne nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze bez André fenomen tego tea-
tru w ogole nie bytby mozliwy.

Hubner jest bowiem w rownym stopniu kreatorem, co i cz¢scig tego niezwyklego zjawiska.
Przybysz z Zachodu, wtedy dwudziestoparolatek, z dyplomem Studia Wokalno-Aktorskiego przy
Teatrze Muzycznym w Gdyni. Urodzony w Dusseldorfie, syn ,prawdziwego”, jak mawia o swym nie-
Zyjacym juz ojcu, Niemca 1 matki, z domu Ochodlo, wychowanej w Gliwicach. Swoista germansko-
stowianska mieszanka, posta¢ wielce malownicza, z temperamentem obywatela swiata. Zawsze lubit
podrozowag, czy jak sam to okresla — kreci¢ si¢. Na studiach praktycznej teatrologii w Giessen spo-
tkal Andrzeja Wirtha, krytyka i badacza, emigranta z Polski. To on rekomendowat go mieszkaja-
cemu w Monachium Janowi Biczyckiemu, tworcy pierwszej warszawskiej inscenizacji Niech no tylko
zakwitng jablonie, a Biczycki z kolei dat mu listy polecajace do Jerzego Jarockiego, Aleksandra Bar-
diniego i Agnieszki Osieckiej. Pragnacemu ksztalci¢ si¢ dalej aktorsko i wokalnie mtodemu adeptowi
sztuki prof. Wirth radzil kontynuowaé¢ nauke w Rosji lub w Polsce. Po krotkim pobycie w Teatrze na
Tagance, po kursie jezyka polskiego w Lodzi, André trafia do Gdyni jako stypendysta polskiego i nie-
mieckiego rzadu. Mozliwos$¢ nauki w Studio Wokalno-Aktorskim przy Teatrze Muzycznym, kierowa-
nym wowczas przez Jerzego Gruze, podsungt prof. Aleksander Bardini, uznajac, ze to najlepsze
miejsce dla kogo$, kto nie zna jezyka polskiego i nawet jesli go opanuje, pewnie dlugo jeszcze bedzie
kaleczy¢. Na marginesie: z t3 polszczyzng to nieodzatlowany prof. Bardini okazat si¢ bardzo przewidu-
jacy. Teraz wprawdzie André postuguje sie bogatym stownictwem i moéwi plynnie, czasem tylko —
z ogromnym zresztq wdzigkiem — popemiajac pomyiki, za$ obcy akcent dodaje kolorytu calej jego eg-
zotycznej postaci, lecz jeszcze pare lat temu bylo z tym gorzej. A na spektaklu dyplomowym w 1989
roku — fatalnie. Ale to tylko dygresja.

Szlifujac wokalizy, m.in. pod okiem prof. Haliny Mickiewiczowny, André znalazt w Studium
grono studentow, ktorzy podobnie jak on woleli dramat od musicali. Stworzyli wigc koto naukowe,
ktore wydato dwie realizacje sceniczne: Nude wedtug Trzech siostr Czechowa i Wiadze wedtug Ksie-
cia Homburgu Kleista. Nastepnie, juz po dyplomie, stworzyli Studio Dramatyczne ,Atelier”. Jego
organem zalozycielskim byla Fundacja ART 2000 z Ryszardem Kajkowskim, wiascicielem firmy
komputerowej, przez wiele lat wspierajacej teatr finansowo.

Jak wielu innych, tak i André Hubner, aktor $piewajacy, z pewnymi doswiadczeniami (jeszcze
z Giessen) na polu rezyserii, zalozyl teatr jako miejsce tworczej samorealizacji, jako sformalizowang
juz, lecz nadal przeciez bazujacg na nieformalnych, kolezenskich kontaktach grupe mtodych artystow,
dla ktorych ramy etatowych obowigzkow w instytucjach teatralnych wydawaly si¢ zbyt ciasne, kto-
rzy — zgodnie z duchem tamtego czasu — probowali bra¢ swoj zawodowy los we wiasne rece.

Mozma jednak przypuscié, i to z niewielkim ryzykiem pomyiki, ze nie mieliby wickszych szans
bez paru pomyslnych okoliczno$ci. Najwazniejszg okreslita osobowos¢ i doswiadczenie André. Byt
miody, lecz wyrost w innej rzeczywistosci. Tej, ktora tutaj, w Polsce, dopiero si¢ wykluwata. To, co
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tylu innych z czasem miato zmiazdzy¢, zaskoczy¢ lub zniecheci¢, nie byto dla Hubnera niczym nad-
zwyczajnym. On, ten Niemiec o egzotycznej urodzie i stowianskiej duszy, po prostu tatwiej odnajdo-
wal si¢ w gaszczu kietkujacej gospodarki rynkowej, ktorej prawom podlegac zaczgta takze kultura.
Miat mecenasa, Computer Studio Kajkowski, ale szukat i znajdowat tez inne Zrodta finansowania, od
wiadz lokalnych po Instytut Goethego. Miat i rozwijal kontakty zagraniczne — jeszcze ze studencka
Nudg pojechat na festiwal do Giessen; z piata premierg ,,Atelier”, ze Snem o zZyciu, przez tydzien wy-
stepowali na Festiwalu Miodych w Menden; za pierwszy recital piesni zydowskich Chansons Yiddish
w 1992 roku otrzymat nagrode na Festiwalu we Frankfurcie. Dzialania Hubnera — artystyczne
1, nazwijmy je menedzerskie, od poczatku cechowaly upor, konsekwencja, rozmach na miar¢ mozli-
woscl, brak kompleksow 1 swiadomos¢ znaczenia tego, co nazywa si¢ promocja i public relations. Miat
André od poczatku i ma do dzi$ wiernego druha w osobie Marka Richtera, kolegi ze Studium, aktora,
towarzysza w dziataniach teatralnych i pozascenicznych, prezesa, a potem wiceprezesa Fundacji
ART 2000. Hubner i Richter stanowig zgrany duet, sg przyktadem artystow, ktorym udaje si¢ ambi-
¢je na polu sztuki wigzaé¢ z dziataniami innej natury, bez ktorych sztuka w obecnej dobie zaistnie¢
nie moze. André dba przede wszystkim o sztuke, Marek natomiast o warunki do jej tworzenia. Uzu-
pehiaja si¢ swietnie.

Pod wzgledem artystycznym pierwsze lata , Atelier” byly raczej ,,chude”, bo kolejne po Gwiezdzie
za murem realizacje: Hamlet-Maszyna Heinera Mullera, Judith Hebbla, Cyankali ztozone ze sztuk
Wolfa, Brechta, Schillera, Mullera, Sen o zyciu Burasa, Potudnie Juliena Greena, wreszcie — Kwartet
Mullera, nie tylko nie zdotaly zachwyci¢, lecz przewaznie draznity niedopracowaniem i estetyka wy-
wiedziong wprost z niemieckiego tingel-tanglu lub ekspresjonistycznego teatru Brechta. Ale mimo
krytycznych ocen, a moze wiasnie przy ich wtorze, teatr Hubnera zaznaczal swoja obecnos¢ i swoja
odmienno$¢. Intrygowal, zadziwiat zywotnoscig mimo kilopotow (brak siedziby stanowil najwicksza
przeszkode), zdumiewal wyborami repertuarowymi, ktore nie zdawaly si¢ budowac¢ porozumienia
miedzy sceng a widownig. Jego przyszios¢ przedstawiala si¢ jako prawdziwa zagadka.

Jej rozwigzanie nastgpito z chwilg udost¢pnienia teatrowi pawilonu po wypozyczalni sprzetu
sportowego na plazy. To byt rok 1994, znaczacy wyrazny przetom w dziatalnosci ,,Atelier”. Z 10-letniej
perspektywy bez przesady mozna powiedzie¢, ze w historii tego przedsiewziecia byly dwa etapy.
Pierwszy — do 1993 roku, kiedy to na goscinnej scenie ,Miniatury” André zaprezentowat Yiddish
Songs, drugg 1 jak si¢ potem okazalo nie ostatnig wersj¢ swego recitalu piesni zydowskich, i etap dru-
gi, ktory wciaz trwa, a zaczat si¢ wlasnie w 1994 roku. Wowczas Teatr ,,Atelier” zaproponowal po raz
pierwszy Lato Teatralne, zywa do dzi$ formule swego wakacyjnego sezonu z wlasnymi propozycjami
repertuarowymi i wystepami gosci. Wtedy tez ukazal swe nowe repertuarowe oblicze i poszerzyt gro-
no wspolpracownikow, jakby potwierdzajac starg prawde, ze artystycznej inicjatywie trzeba nie tylko
energii ludzi, dobrego pomystu i finansowego minimum, lecz takze odpowiednich warunkow do pra-
cy. Kto wie, czy Teatr ,Atelier” istniatby do dzi$, gdyby dzieki zyczliwosci wladz Sopotu, nie zdotat
wyj$¢ z bezdomnosci? A to, ze bez plazowego pawilonu, bez tego urokliwego miejsca, wykorzystywa-
nego z powodzeniem w inscenizacjach, ,,Atelier” nie bytby az tak zjawiskowy i niezwykly — to pewne.

Lato Teatralne ‘94 przyniosto rewi¢ piosenek Hopla, zyjemy oraz inscenizacje zydowskiego we-
sternu George’a Taboriego Weisman i Czerwona Twarz. To przedstawienie okazalo si¢ po wielekro¢
wazne. Jako wyznacznik okreslonego nurtu tematycznych zainteresowan sceny ,Atelier”, kierujace;j
swoje wakacyjne spektakle w strone tekstow jeszcze w Polsce nie wystawianych, w strong tresci — na
przekor letniej urlopowej aurze — nietatwych, zgota nierelaksowych, wrecz ,nieprzyjemnych”, w stro-
ne wspolczesnej dramaturgii z roznych jezykowych obszarow i kulturowych kregow. Problematyka
zydowska ma w ,Atelier” swe miejsce, lecz przeciez teatr do niej sie nie ogranicza, ukazujac rozme —
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tragiczne, absurdalne i groteskowe aspekty ludzkiej egzystencji. Nastepne sezony przyniosty prze-
ciez inscenizacje utworow Edwarda Albeego i Ludmity Pietruszewskiej, Larsa Noréna i Singera.
Wszystkie te przedstawienia przystaja do artystycznego credo André Hubnera, ktory w jednym z wy-
wiadow tak wylozyt istote swoich teatralnych poszukiwan:

»Wazne jest dla mnie, Ze chociaz raz w teatrze, przez jeden wieczor chce mie¢ co$ takiego, co si¢
nazywa «gesia skorka». Cheg sie caly trzas¢ albo czu¢ si¢ nikim wobec nieskoficzono$ci wszechswiata”.

Weisman i Czerwona Twarz, spektakl uhonorowany nagrods teatralng wojewody gdanskiego
pokazal, iz wartosciowe artystycznie i godne uwagi realizacje powstaja rowniez na scenach teatral-
nego off-u, na obrzezach oficjalnej, instytucjonalnej tworczosci i skutecznie z nimi konkuruja. Takze
dlatego, ze potrafig pozyskac¢ do wspolpracy swietnych artystow najwigkszych profesjonalnych scen.
W przypadku sztuki Taboriego byt to znakomity w roli Weismana Krzysztof Gordon i Elzbieta Mro-
zinska jako Rutka.

LYAtelier”, rozpoczynajacy dziatalnos¢ w kolezenskiej aktorskiej grupie, dos¢ szybko odszedt od
stalego zespolu, opierajac si¢ na artystach angazowanych do konkretnych zadan. Alina Lipnicka i Ry-
szard Ronczewski, aktorzy Teatru Wybrzeze byli pierwszymi w pelni profesjonalnymi, dojrzatymi
i doswiadczonymi artystami, ktorzy t¢ wspotprace podjeli. Po sukcesie Krzysztofa Gordona w Weis-
manie i Czerwonej Twarzy do ,Atelier” $ciagnegli nastepni: Joanna Bogacka, Jarostaw Tyranski
i Krzysztof Matuszewski, Dariusz Siastacz, Ewa Kasprzyk, Jacek Mikolajczak, ze pozostaniemy
w kregu gdanskim. Bo ,Atelier” jest formacja otwartg i od samego poczatku wykracza w swych kon-
taktach poza wybrzezowe rogatki. Ttumacz Jacek St. Buras i znakomity kompozytor Jerzy Satanow-
ski towarzysza ,,Atelier” od zarania. A z kazdym sezonem do grona wspottworcow atelierowych zda-
rzen dolagczajg nowi artysci — Teresa Budzisz-Krzyzanowska i Marzena Trybala, Anna Szalapak,
Magda Umer...

Agnieszka Osiecka, ktorej imi¢ przyjat teatr w kilka miesiecy po $mierci poetki, trafita tu po raz
pierwszy wilasnie latem 1994 roku. I podobnie jak inni urzeczona jego aura, pozostala az do konca na
jego orbicie. Fascynacja teatrem o atmosferze tworczej wspolnoty, przywotujacej wspomnienia ST'S-
u, 1 przyjazn Agnieszki Osieckiej z André przystuzyla si¢ ,,Atelier” artystycznie. I nie tylko, bo osoba
Osieckiej i jej rozlegle kontakty odegraly istotng role w kreacji tego miejsca, w lansowaniu szczeg6l-
nej na nie mody. Fenomen pod nazwg ,Atelier”, teatr niepanstwowy, ale i nie typowo impresaryjny,
teatr przyjaciol, wspierany przez lokalny samorzad i sponsorow, zostal dostrzezony przez ogolnopol-
skie media. Bywal odwiedzany, w $rodowisku aktorskim i estradowym zyskiwal range sceny, na
ktorej warto wystapi¢. A teatr wliczony zostat do miejsc, w ktorych po prostu si¢ bywa w poszukiwa-
niu nowych wrazen artystycznych i ciekawych spotkan towarzyskich.
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Scena Letnia Teatru Miejskiego w Gdyni

»Dzigki fikcji stajemy si¢ znacznie wrazliwsi

na $wiat rzeczywisty i1 znacznie bardziej

$wiadomi jego ograniczen, brakow i potrzeb”.
Mario Vargas Llosa

Teatr to potrzeba magii, kreacji i fikcji, potrzeba dialogu, rozmowy, intymnego kontaktu z samym
sobg jako przedstawicielem ludzkosci, potrzeba marzenia o rzeczywistosci, nad ktoérg mozna zapano-
wac lub przetworzy¢ ja w sen, obraz, muzyke, stowo i ruch.

Czas 1 migjsce istnienia Teatru zwigzane jest nieustajaco z terazniejszoscia, ze wspoltodczuwa-
niem chwili, w ktorej przemierzamy zycie, w ktorej przerazeni i zachwyceni probujemy zrozumiec¢
jego sens. Aktora i widza Iaczy wspolna przestrzen, wspolna rzeczywisto$é. Nie ma od niej ucieczki,
ale jest szansa na przezycie wspolnego doswiadczenia wiecznych poszukiwaczy pi¢ckna i prawdy.

Migjsce Teatru Miejskiego w Gdyni jest na mapie $wiata miejscem niezwyklym. Miasto porto-
we, polozone na malowniczym brzegu Zatoki Gdanskiej, jest jednoczesnie poczatkiem i1 koncem $wia-
ta. ,Miasto z morza, miasto z marzen”. Tu rytm zycia jest znaczony bliskoscig nieskonczonego i wiecz-
nego zywiotu wielkiej wody, dalekiej podrozy 1 powrotu na staty lagd. Magia morza i portu powoduje,
7e miejsce to przyciagga wielu przybyszow, a wraz ze stoncem, z nadejsciem lata zmienia si¢ w metro-
poli¢ wielotysiecznych thumow ludzi szukajacych swojej chwili wolnosci, ucieczki od utrudzonej co-
dziennosci, radosci z odzyskanej swobody zycia, radosci istnienia. Dla nich powstata Scena Letnia
Teatru Migjskiego w Gdyni — teatralna przystan w Orlowie.

Teatr-instytucja wolno przyjmuje zmiany i rewolucje sceniczne. Mechanizm przyzwyczajen i na-
wykow dziala w teatrze rownie mocno, jak w naszym zyciu codziennym. I dlatego czesto teatr nie
moze nadgzy¢ za intensywnoscig rzeczywistosci 1 wiecznych konkurentow — filmu, telewizji i rozryw-
ki. Nie moze nadazy¢ za swoja widownig. A sila magii teatru wymaga nieustajacych poszukiwan
wewnatrz 1 na zewngtrz materii teatralnej. Trzeba szukac¢ swojej indywidualnosci, swojej odrebnosci.
Trzeba odszuka¢ specyfike swojego czasu i swojego miejsca. Teatr nad morzem. To zobowigzuje. Mo-
rze i lato to magnes przyciagajacy ludzi szukajacych najpickniejszych zachodow stonca! Przyjmijmy
wiec to wyzwanie i poszukajmy zachodow slofica razem! Teatr nad morzem musi gra¢ dla letniej wi-
downi — to pointa czy tez banat dla kazdego tworcy teatralnego z potudnia, ktory otrzymat zadanie
poprowadzenia teatru na pénocy naszego kraju.

Kto uwierzy w ,malowane stonce”, majgc do wyboru letnie wieczory nad wodg? Jak namowic
rozgrzanych plazg ludzi na przyjscie do budynku teatralnego w miescie? Jak odnalez¢ wspolng prze-
strzen dla aktora i widza latem w Gdyni? Ta przestrzen odnalazia si¢ sama. To ona znalazta mnie,
anie ja jg. Wérod wieczornych spacerow nowicjusza odkrytam malowniczy klif, las, molo i spotkanie
morza z niebem. Orlowo. Migjsce dla wtajemniczonych, cisza, zamysleni spacerowicze z dala od tury-
stycznej gastronomii, i tylko z zamierzchlej $wietnosci powraca refren: ,U Maxima w Gdyni...”
Utrwala sie ten ,pejzaz horyzontalny...”, powstaje pokusa, tesknota i mysl o tym, zeby sie tym obra-
zem podzieli¢, rozpoczaé rozmowe, rozpoczaé opowiesé, zaczarowaé zaczarowane. A potem juz tylko
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zimowe spotkania z ludzmi — z rezyserem, ze scenografem, z kierownikiem technicznym (,— Panie
Marku, tu w Orlowie chciatabym zagra¢ latem... — Tak, to si¢ da zrobi¢”), z aktorami. Powstaja
pierwsze projekty. Niemozliwe powoli staje sie mozliwe. Z nadmiaru piekna i prawdy powstaje teatr,
powstaje sztuka. Jak nie zaryzykowac teatru w miejscu, ktore zachwyca? Trzeba wierzy¢ w oczywi-
sto$¢ marzenia, gromadzac wokot siebie podobnych sobie szaleficow.

»Nad wejsciem do teatru Shakespeare’a The Globe widnial napis: «totus mundus agit histrio-
nem» — caly $wiat gra komedie. Cytat ten jest powtorzeniem mysli sw. Pawla z 1. Listu do Koryntian:
«stalismy si¢ widowiskiem dla $wiata i aniotow, 1 ludzi»”.

Naiwnos$¢ nowicjusza pozwala na nieswiadomosé. Nieswiadomos¢ zywiotow — wiatru, deszczu,
sity fali i stonca. Zyjemy w klimacie, ktoéry daje nam tylko posmak goracego lata, jesiennych dni i no-
cy jest tutaj w $redniej statystyce wigcej. Ile? Tajemnica nieprzenikniona... (A jak wiadomo gorali, do
ktorych mozna by si¢ zwroci¢ o pomoc, jest nad morzem niewielu). Tego si¢ nie wie, dopoki nie spedzi
si¢ proby generalnej w namiocie, chronigc si¢ przed deszczem, a w czasie premiery nie spadnie ule-
wa, ktora nadchodzi nie wiadomo skad, bo przeciez juz si¢ przejasnito. Czyz wiec nalezy zastonic¢
niebo?

»,Kolegjna premiera Teatru Miejskiego odbyla si¢ na orlowskiej plazy, ktéra na dwie godziny

przemienila si¢ w okolice Wenegcji, czyli wioske rybacka Chioggia. Szyki artystow pomieszat (ale

nie zepsul) deszcz, ktory spadt w najmniej odpowiednim momencie. Akurat bohaterki tej za-
bawnej komedii rozwieszaly pranie na sznurkach. Lunelo jak z cebra, aktorki skomentowaty
ten fakt, ale dalej, zgodnie z wymogami scenariusza, rozwieszaly na linkach mokrg garderobe.

Polowa publicznosci zasmiata si¢ glosno. Druga polowa nie bardzo wiedziala, z czego. Otoz ta

mimowolna scenka rozémieszyla... panie. Panowie, ktorzy na pewno nie orientujg si¢, ze pranie

wywiesza si¢ na sznurkach po to, zeby wyschlo, nie pojeli absurdalnosci scenicznej sytuacji. I jak

tu mowi¢ o rownouprawnieniu?” Dorota Sobieniecka, ,,Glos Wybrzeza” lipiec 1996

Najwiccej pytan 1 watpliwosci wzgledem projektu Sceny Letniej wzbudzat wybor miejsca 1 brak
zadaszenia. Pojawialy si¢ watpliwos$ci, czy obroni si¢ teatr, ktorego lokalizacja ominela glowny szlak
turystycznych rozrywek na rzecz malowniczego ustronia, gdzie nawet komunikacja miejska nie do-
ciera. Zamiast wcisng¢ si¢ w thum rozgoragczkowanych letnikow teatr wybrat uroczy zakatek morskie-
go krajobrazu?

Dokonanie takiego wyboru to nie tylko tesknota do pickna dekoracji tworzonej przez najwick-
szego Scenografa Swiata, jakim jest sam Pan Bog (jak powiada Maciej Nowak), ale wybor odpowied-
nich parametrow dla tej ,,przystani teatralne;j”.

Scena Letnia Teatru Miejskiego w Gdyni to nie jednorazowe widowisko z przeznaczeniem dla
wielotysiecznego thumu. To teatr zakotwiczony nad brzegiem morza, ktory ze swojej miejskiej siedzi-
by przenosi zarowno spektakle, jak i wielko$¢ swojej widowni. Takie bylo zalozenie. I z tej perspek-
tywy ucieczka z zatloczonego nadmorskiego pasazu letnich uciech na nadmorski piasek ciszy i me-
lancholii Orlowa miata sens. Wiara we wspolno$¢ wyboru miejsca na wspolne oglagdanie zachodow
stonca budowata wiar¢ w publiczno$¢ Sceny Letniej. Nie chodzito o ttumy, ale o te samg przestrzen dla
aktora i widza, o prawdopodobienstwo, ze jesli kto$ zawedruje do Ortowa, to bedzie chcial spedzi¢ wie-
czor w teatrze. A co bedzie, jesli zacznie padac?

Scena Letnia w Orlowie trwa dwa miesigce w roku, jest teatrem bez $cian (nawet kolorowych).
Przed nig i po niegj jest tam tylko piasek, morze, molo i klif ortowski. Brak dachu nad sceng jest swia-
domym wyborem, jest deklaracja artystyczna, jest wpisaniem sie w pejzaz, w szum fal, jest zaprosze-
niem na wyspe, gdzie realne miesza si¢ z nierealnym, gdzie kazde stowo i gest aktora zderza sie
z kolorem nieba i krzykiem przelatujacych ptakow. To ryzyko nie bra¢ parasolki, kiedy pada deszcz,
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to moze jest nawet nierozsadne, ale za to jest to jedyny teatr, gdzie deszcz padajacy na scene jest
prawdziwy. Co na to widz?
»Sztuka nad morzem. Zawsze z uwagg czytam kulturalny notes ELLE. Jestescie na biezaco, in-
formujecie, zachecacie, doradzacie. W sierpniowym numerze przekonywaliscie, ze sezon ogorko-
wy nie jest «przeklenstwem» wakagji. ZaprosiliScie na niezwykle przedstawienia do Teatru
Migjskiego w Gdyni (rewelacyjna Scena Letnia), Gombrowicz i Szekspir na plazy! Gratuluje Ju-
lii Wernio pomystow i realizacji”. SELLE” pazdziernik 1998

Lato 1999 to czwarty sezon Sceny Letniej Teatru Miejskiego. Odbyly si¢ tu trzy wiasne premie-
ry, kazdego roku zwicksza si¢ ilo§¢ proponowanych tytulow. Sa juz trzy niezalezne sceny, w tym
jedna kabaretowa, sg koncerty, wernisaze i1 kino pod ksi¢zycem. I jest widownia. Widownia z catego
kraju. Bywaja dni, kiedy brakuje piasku dla wszystkich. Sg z nami, przychodza z przyjacioimi, przy-
noszg ze sobg koce w chiodne dni, kwiaty dla aktorow i wracaja nastepnego roku. Jest ich wielu i sg
wspaniali. Wolni ludzie w letnie wieczory sg widzami letniego teatru na plazy. I tych wieczorow nie
zapomina ani teatr, ani publicznos¢.

k k%

Carlo Goldoni

Awantura w Chioggi

rezyseria: Waldemar Smigasiewicz

scenografia: Maciej Preyer

Premiera 12 lipca 1996

»,Na genialny pomyst wpadta Julia Wernio, otwierajac letnig scene Teatru Miejskiego na plazy w Or-

lowie, gdzie w naturalnej, morsko-ksiezycowej scenerii Waldemar Smigasiewicz wystawit Awanture

w Chioggi. Z efektem, ktory pozwala uzna¢ ten spektakl za najwieksze tegoroczne osiagniccie gdyn-

skiej sceny. Aktorzy Teatru Miejskiego pod wodzg swietnego rezysera dostali po prostu skrzydet”.
,Gazeta Morska” 31.08.1996

William Shakespeare

Sen nocy letniej

Przektad: Stanistaw Baranczak

Rezyseria: Julia Wernio

Scenografia: Elzbieta Wernio

Muzyka: Robert Kanaan

Ruch sceniczny: Leszek Bzdyl

Premiera 12 lipca 1997

yJulia Wernio przygotowala swietny spektakl, w ktorym w jedng calo$¢ laczy milosng poezj¢ i mitosny
komizm. Sen nocy letniej to cudowna, dramatyczna basn...” LKurier Gdynski” 14.07.1997
,Premiera Snu nocy letniej w rezyserii Julii Wernio otwarto drugi sezon Sceny Letniej Teatru Miej-
skiego w Gdyni. Juz po ubieglorocznej Awanturze w Chioggi wiadomo bylo, ze orlowska plaza, z szu-
mem fal, pokrzykiwaniem rybitw i mew w tle — to znakomite miejsce dla Teatru. Sen nocy letniej,
w ktorym komizm, basniowos¢ i poezja podporzadkowane sg wszechwiadnej erotyce — zostat entuzja-
stycznie przyjety przez publicznosc”. Monika Brand, ,,Gazeta Morska” 14.07.1997
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,Na orlowskiej plazy z krawedzi klifu wylania sie drewniany wrak starego okretu. Zwisajg postrze-
pione liny, wida¢ pokiad. To wiasnie w takiej scenerii Julia Wernio osadzita akcje jednej z najpick-
niejszych i najbardziej natchnionych komedii $wiata — Snu nocy letniej. W tym przedstawieniu jest
wdziek i madrosé. Jest to w dodatku komedia prawdziwa i zabawna...”
Dorota Sobieniecka, ,,Tygodnik Trojmiasto” 30.07.1997
,Z calej tej historii gdynskie przedstawienie nie gubi zadnego z watkow. Zachowuje tez klimat ba-
$niowosci, erotycznej aury ksiezycowej nocy, plebejskiej zabawy i1 rubasznej komedii. Obnaza przy
tym — zwlaszcza w dyskusjach rzemieslnikow o sztuce — teatralng umownosc¢”.
,Dziennik Battycki” 14.07.1997
» .- Wybralem teatr, a i tak w koncu trafitem na plaze, gdzie spotkalem teatromanow, ktorzy wybiera-
jac plaze znaleZli si¢ w teatrze. Stowem — kochajmy si¢! Wszystko za sprawg Julii Wernio, ktora
powziecta decyzj¢ wystawienia Snu nocy letniej na plazy w Orlowie. Kultura wyszta na spotkanie na-
tury, sztuka w zgodzie z zyciem, sztucznos¢ sceny i prawda przyrody, przed toba Hipolita, za toba
Baltyk, nad toba mewy. Harmonia”. »Tygodnik Powszechny” 1997

Witold Gombrowicz
Twona, ksigzniczka Burgunda
rezyseria: Waldemar Smigasiewicz
scenografia: Maciej Preyer
muzyka: Krzesimir Debski
,Podobnie jak w swych pozostatych utworach, takze w Iwonie... Gombrowicz, groteskowo i w pot-
stowkach, przeciwstawia si¢ spolecznym i kulturowym mitom i stereotypom. Bogaty, obfitujacy w na-
gle zwroty akeji sposob jego narracji fascynuje kolorytem i zmiennoscig (...). Aktorzy Teatru Miej-
skiego doskonale odnalezli si¢ w pelnym sprzecznosci $§wiecie tego utworu. Iwona, ksiezniczka
Burgunda w interpretacji gdynskich artystow to komediowy majstersztyk umiejetnie wydobywajacy
psychologiczne zawitosci z podtekstu”.

,Zycie na fali” 14.07.1998
,Przedstawienia Waldemara Smigasiewicza nie waham si¢ okrzykna¢ wydarzeniem sezonu teatral-
nego. Zaden inny spektakl grany na scenach Gdanska i Gdyni nie zostat potraktowany z podobna
konsekwencja, zaden inny nie byt rownie czysty interpretacyjnie i inscenizacyjnie”.

,Gazeta Morska” 7.09.1998
yJest w Iwonie, ksigzniczce Burgunda jakas$ sila ozdrowiencza... Stefan Izylowski (...) jako krol Igna-
cy starannie unika ghupich gierek; gombrowiczowskie zarty puszcza mimochodem, samemu pozo-
stajac catkowicie serio. I oto walka spsialego dworaka o odzyskanie, zakloconej przez jakgs Cimci-
rymci, elementarnej rownowagi psychicznej, walka rysujgca si¢ na twarzy spowazmialego nagle
komika, zyskuje niesamowitg moc perswazyjng. Tak wygladajg prawdziwe zwyci¢stwa”.

Subiektywny spis aktorow teatralnych Jacka Sieradzkiego, ,Polityka” 12.09.1998
,O sensowno$ci pomystu dyrektor Julii Wernio, ktora zdecydowala si¢ na granie w poblizu orlow-
skiego mola, mowilo si¢ nieraz. Po sukcesach Awantury w Chioggi i Snu nocy letniej stalo si¢ jasne,
ze teatr grany w nadmorskiej scenerii jest wyjatkowy. Szum Baltyku, krzyk ptactwa, piach skrzypia-
¢y pod nogami, smak herbaty z rumem serwowanej na rozgrzewke — to wszystko ma swdj urok.
O tym, Ze obecno$¢ morskiego zywiotu przydaje spektaklom nowych tresci i sensow, ze wspiera je
artystycznie, mogliSmy najlepiej przekonac si¢ na przedstawieniu Iwona, ksiezniczka Burgunda Wi-
tolda Gombrowicza w rezyserii Waldemara Smigasiewicza. Bardzo wyraziscie zabrzmiata tu kon-
frontacja skonwencjonalizowanego dworskiego $wiata, tracgcego myszka, z prawda Baltyku. Strupie-
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szate towarzystwo w kostiumach jak z lamusa, kroczace po plazowym piasku zostato tu bezpardono-
wo obnazone 1 wy$miane. Iwona... okazala si¢ takze sukcesem gdynskiego zespotu”.
,Gazeta Morska” 9.09.1998

shsfek

Istota teatru jest jego zespot. Zespot aktorski, zespot organizatorow, zespot techniczny.

Nie wiadomo, jaki przebieg mialoby przedsi¢wzigcie takie jak Scena Letnia na plazy w innym
miejscu niz Teatr Miejski w Gdyni. Wiadomo jednak, ze zdarzylo si¢ wiasnie w tym Teatrze, niedu-
zym teatrze w nieduzym miescie. I nie nalezy przeceniaé¢ przypadku. Osobowos$ci aktorskie zespotu,
jego pracowitos¢ i pasja, oddanie i talent pozwolity zaistnie¢ wieczorom teatralnym w Orlowie. A lu-
dzie, ktorzy ten teatr na plazy organizuja 1 buduja majg w sobie co$ z Robinsona i Don Kichota, sa
szaleni 1 wytrwali, cho¢ na pozor wygladaja zupemie normalnie.

»leatr na plazy. Kiedy wickszo$¢ zespotow aktorskich korzysta z przerwy urlopowej, w Gdyni

Orfowie na plazy odbywaja si¢ kazdego wieczoru spektakle gdynskiego Teatru Miejskiego.

Chetnych zwykle bywa wiecej niz miejsc. Najwickszym powodzeniem cieszy si¢ Sen nocy letniej

Szekspira i Iwona, ksigzniczka Burgunda Gombrowicza. Jak mowig wiasciciele pensjonatow,

czes¢ gosci przyjezdza specjalnie, by obejrze¢ spektakle. Na plazy w Orlowie dziata tez kino Pod

ksigzycem”. Raport ,,Polityki” nr 34, 22.08.1998
Nie wiadomo, czy taka Scena Letnia moglaby si¢ zdarzy¢ gdzie$ indziej i komus$ innemu. Ale na
pewno zdarzyta si¢ tutaj, w Gdyni, w Orlowie i wilasnie zespotowi Teatru Miejskiego. I to jest nie-
zwykle.

Sg spelnione marzenia, zrealizowane szalone i na pozor niemozliwe przedsiewziecia. Jest Scena
Letnia Teatru Miejskiego na plazy w Orlowie!

,Orlowo. Tak tu pigknie, tak bajkowo, tajemniczo... Naturalna, morsko-ksi¢zycowa sceneria,

rybackie todzie, stare molo, urwiste brzegi porosnicte lasem i ten horyzont... Wystarczy przy-

stana¢ na moment, a zapomina si¢ o Wielkim Miescie. Inaczej zaczyna plynaé czas. Czas dla
tych, ktorzy przez chwile nigdzie si¢ nie spieszg, ktorzy majg dos¢ gonitwy, wrzaskliwego ttumu,
cigglego o czym$ pamictania. Tu nie trzeba pamictaé. Wystarczy przystangé. Wystarczy wpisac
si¢ w krajobraz, a Teatr zaprosi na przedstawienie. Na wielkie widowisko «$wiatu i aniotom,
iludziom». «<Wystarczy, Zze tajemnica ma si¢ ujawni¢, a krzycze¢ o niej bedg i kamienie. Dopo-

minajg si¢ o to nieozywione elementy, zywioly 1 zjawiska niebieskie, ziemia i morze, pioruny i

blyskawice i1 zwierzeta dzikie jg glosza, czesto dzieje si¢ to za pomocy obrazu lub metafory, ale

tak czy inaczej, cata przyroda wspotdziata w wypowiedzi tego, co tajne» (Goethe, O Szekspirze w

nie-skoriczonosc)”.

,Pomorska Nagroda Artystyczna zostala przyznana Julii Wernio, tworczyni Sceny Letniej na

plazy w Orlowie. Ten fakt stusznie uznano za wydarzenie kulturalne roku 1997. Wybor nieba-

nalnego miejsca, poszerzenie plaszczyzny dziatania teatru, pozyskanie nowych widzow to
oczywisty sukces. Repertuar Sceny Letniej ksztattuje Julia Wernio konsekwentnie. O tej scenie

stycha¢ juz w Polsce”. ,Glos Wybrzeza” 6.01.1999

,Spektakl Twona, ksiezniczka Burgunda w rezyserii Waldemara Smigasiewicza otrzymat na-

grode Wojewody Pomorskiego w kategorii «spektakl roku 1998». Odtworczyni tytulowej roli,

tragicznie zmarta Sylwia Glaszczyk, otrzymata nagrode za role zensky”.
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Julia Wernio

Od 1 maja 1995 roku jest Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym Teatru Miejskiego w Gdyni*.
Gdanszczanka z urodzenia, absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim 1 rezyserii
dramatu w PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie. W trakcie studiow, z grupa studentow Wy-
dziatu Aktorskiego (ktora pézniej stanowila trzon zespotu Teatru im. St.I. Witkiewicza) zrealizowata
spektakl wedtug Don Kichota Cervantesa oraz Wyspe Athola Fugarda, ktorej premiera odbyta si¢
w klubie Format na Matym Rynku w Krakowie. Debiutowala w Tarnowie, rezyserujac Wariata i za-
konnice Witkacego (1983). Jej przedstawieniem dyplomowym byla sztuka Tadeusza Rozewicza Stara
kobieta wysiaduje, przygotowana w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzy-
chu (1984). W 1985, rowniez w walbrzyskim Teatrze Dramatycznym, z grupa absolwentow PWST
w Krakowie wyrezyserowata spektakl Do Damaszku Augusta Strindberga.

W latach 1985-1990 wspotkierowata Teatrem im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Zakopa-
nem. Wyrezyserowala tam miedzy innymi: Benefis, niezapomniane role Iremy Solskiej (1986),
Historig Witolda Gombrowicza (1986, przeniesienie do Teatru Telewizji), Gracza Fiodora Dostojew-
skiego, Macondo, Macondo... wedlug Stu lat samotnosci Gabriela Garcii Marqueza (1990), Katastro-
fe Samuela Becketta (1990). Wraz z zespotem Teatru Witkiewicza zostata laureatka Nagrody Mto-
dych im. Wyspianskiego. Od 1992 roku, przez dwa sezony, pemita funkcj¢ Dyrektora Naczelnego
i Artystycznego Teatru Wspolczesnego we Wroctawiu. Jest tworczynig wielu spektakli teatralnych
i telewizyjnych. Zrealizowala miedzy innymi: Dzikqg kaczke Henryka Ibsena ze scenografia Pawla
Dobrzyckiego w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (1991), Panne Juli¢ Augusta Strind-
berga w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu (1992), Zaproszenie na egzekucje Vladimira
Nabokova w Teatrze Polskim we Wroctawiu (1992), Kwartet dla czterech aktoréow/ek Bogustawa
Schaeffera w Teatrze Nowym w Poznaniu (1992), Upadek Camusa (1993) i Poskromienie zlosnicy
Shakespeare’a w Teatrze Wspolczesnym we Wroclawiu (1994), Scenariusz dla trzech aktorow/ek
Schaeffera w Teatrze Polskim w Bielsku Biatej (1995), Sonate Belzebuba Witkacego, Mizantropa
Moliera, Sen nocy letniej Shakespeare’a 1 Dzume Camusa w Teatrze Miejskim w Gdyni (1995-98),
Manekiny, czyli Wtorg Ksigge Rodzaju wedtug prozy Brunona Schulza we Wroctawskim Oddziale
TVP (1991), recital Usmiech kota, czyli siedem piosenek Doroty Lulki w Poznanskim Oddziale TVP
(1994), Mitologie dzisiejszych dekadentow 1 recital Wsrod wariatow sobie zy¢ we Wroctawskim Od-
dziale TVP (1995) oraz misterium Utarczki krwawe wojujgcego Boga.

Waldemar Smigasiewicz

Rezyser, wyktadowca na Wydziale Rezyserii Dramatu Akademii Teatralnej w Warszawie, znany na
Wybrzezu z realizacji m.in. Mieszczanina szlachcicem Moliera (1992), Ksiegi Batwochwalczej (1992),
Awantury w Chioggi Carlo Goldoniego (1996), Ferdydurke (1993) i Iwony, ksie¢zniczki Burgunda
Gombrowicza (1998) w Teatrze Miejskim w Gdyni. Wazmiejsze realizacje: Zoinierz Samochwala
Plauta w Skopie (Jugostawia), Fanszen Hare’a w Teatrze Ludowym w Krakowie, Tak jest jak si¢
panstwu zdaje Luigi Pirandella w Teatrze Ateneum w Warszawie, Rzeznia Mrozka w Teatrze Sta-
rym w Krakowie, Kosmos Gombrowicza w Teatrze Bagatela w Krakowie, Krzesfa Ionesco w Teatrze
Stu w Krakowie, Sleboda Tisznera w Teatrze Powszechnym w Warszawie, Zmierzch diugiego dnia
O'Neila w Teatrze Ateneum w Warszawie i wiele innych. Spektakle Teatru Telewizji, m.in.: Molie-
réowna Anouilha, Emeryt w oparciu o proze Brunona Schulza, Diaboliada Buthakowa, Maly ksigze
Saint Exupery’ego oraz Smier¢ Woody Allena.

43 Do roku 2004 [red.].
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sNiekabaret” jak kabaret

Moze kto$ w przysziosci pokusi si¢ 0 wyjasnienie czego$, co naprawde trudno zrozumieé. Jak to si¢
bowiem dzieje, ze Gdansk, postrzegany przez wielu jako miejsce magiczne i ta magia urzekajace, nie
ma do tej pory swojego kabaretu? Gdansk, a szerzej — cate Trojmiasto — do kabaretu wzdycha, za ka-
baretem te¢skni, ale wcigz go nie ma. Tymczasem nie brakuje tutaj ani ludzi o literackich i muzycz-
nych talentach, ani zakatkow, w ktorych cykliczne kabaretowe spotkania moglyby si¢ odbywac.
Owszem, udalo si¢ gdynsko-krakowskimi sitami stworzy¢ na matej scenie Teatru Miejskiego w Gdyni
seri¢ udanych kabaretowych wieczorow w rezyserii Marka Paculy, bazujacych na znakomitych tek-
stach — od Boya, poprzez Tuwima, po Wiestawa Dymnego (PlayBoy, Nasza jest noc, Nie przerywajcie
zabawy 1 Zbior bzdur). Dobre 1 to, lecz przeciez nie o taki kabaret chodzi, lecz o artystyczng kawiar-
ni¢, piwnicg czy podobny im lokal — z tak zwanym ,klimatem” i programem stanowigcym jego spe-
cjalnos¢. Proby rozmaite podejmowano, niestety, rezultaty byly mierne. I — o dziwo — to raczej w Gdy-
ni 1 Sopocie, a nie w Gdansku co$ w tej mierze przeblyskiwato. W gdynskim ,Lilipucie” na przyktad
Hanna Bitner-Szymanska, aktorka, wraz z Teresa Lubowa, miejscowa ,teksciarks”, i grupa gdynskich
aktorow stworzyli Pocigg do Europy, wecale udany kabaretowy program. Ta grupa wykonawcow i au-
toréow nadal co pewien czas o sobie przypomina. W sopockim ,Kawiarecie” spektaklem Dziesi¢c obra-
zow naturalnej wielkosci objawit sie jako autor tekstow 1 menedzer gdynianin Dariusz Bazaczek.
Spektakl prezentowany bywat potem takze w Teatrze Miejskim. Kolejny swoj program Drzwi numer
Jeden Bazaczek przedstawit w sopockiej ,Rotundzie”, potwierdzajac zainteresowanie czarnym humo-
rem i groteska, w ktorej to konwencji $wietnie si¢ porusza.

Wszystko to jednak mato, by moma mowi¢ o trojmiejskim kabarecie jako o zjawisku z pewng
tradycja i pozycja w kulturalnym pejzazu. Na tym polu ciagle mamy raczej do czynienia z do$¢ nie-
$mialymi probami, ze zdarzeniami pojawiajgcymi si¢ niczym niespodzianki. I nawet jesli nie s3 to
typowe efemerydy, to przeciez, mimo kontynuacji (jak chociazby w przypadku produkcji Bazaczka)
nie majg okreslonego, wyrazistego oblicza, stalego miejsca i czgstotliwosci. Nie dochowalismy sie wiec
w Trojmiescie nie tylko wiasnej ,,Piwnicy pod Baranami” czy ,,Kabaretu pod Egidg”, lecz takze swego
kabaretu ,,Potem” lub ,,OT.TO”, cho¢ $piewajacych aktorow, wszechstronnie utalentowanych autorow
(poetow, satyrykow, felietonistow etc.), muzykow i artystycznie uzdolnionej miodziezy — dostatek
unas wielki. Czas ,,Bim-Bomu”, sezonu kolorowych chmur z erupcjg tworczego entuzjazmu i orygi-
nalnych pomystow, przeszedt do legendy, a nowej legendy jako$ nie ma komu budowaé. Gdanski
genius loci kabaretowi czemus$ niezyczliwy. Jakby na przekor powstajagcym tu coraz to nowym loka-
lom gastronomicznym, w ktorych sa doskonate warunki do stworzenia malej estrady. Bo czyz nie tak
wlasnie, w winiarniach i tawernach, rodzit si¢ kabaret? Czyz dzieje polskiego kabaretu, od powstate-
go w 1905 roku w ,Jamie Michalikowej” krakowskiego ,,Zielonego Balonika” po teatrzyki miedzywo-
jennej Warszawy, nie potwierdzaja wielu udanych mariazy sztuki z kawiarnig i restauracja? I czyz
nasza wspolczesno$¢ naznaczona pictnem sztuki skomercjalizowanej w pewien szczegolny sposob nie
sprzyja wlasnie kabaretowej muzie, majgcej przeciez niejedno oblicze?

To s3 pytania w wigkszosci retoryczne, bo nic nowego nie zaistnieje bez kogo$, kto tym okolicz-
no$ciom wyjdzie naprzeciw, dajgc impuls i pomyst nowego przedsi¢gwziecia. Tak jak Maciej Nowak,
dyrektor Nadbattyckiego Centrum Kultury, ktory wymyslit ,Niekabaret”. Doktadnie: Dobry wieczor
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w Ratuszu Staromiejskim, czyli Niekabaret Macieja Nowaka. Gwoli wyjasnienia: Nadbattyckie Cen-
trum Kultury ma swa siedzib¢ w Ratuszu Staromiejskim przy ul. Korzennej w Gdansku, a w ratuszu
obok pomieszczen biurowych znajdujg sie tez kawiarnia, restauracja, galeria sztuki i ksiegarnia.

»Niekabaret” Nowaka to zjawisko z gatunku towarzysko-artystycznych. Maciej Nowak, war-
szawianin z urodzenia, do Gdanska ze stolicy ,importowany” i Gdanskiem zafascynowany, umyslit
sobie kiedys, by na publiczne estradowe wyst¢py namoéowi¢ bywalcow ratusza (a bywajg tam przy roz-
nych okazjach niemal wszyscy znani, wazni i liczacy si¢ w miescie, a nawet w regionie), ludzi dobrze
znanych, przedstawicieli nie tylko $wiata sztuki czy mediow, lecz takze urzednikow panstwowej ad-
ministracji, naukowcow roznych dziedzin, muzykow grywajacych ,,od zawsze” w orkiestrach a nigdy
solo 1 w ogdle wszystkich, ktorzy czasem po cichutku i w tajemnicy pielegnujg tworcze, artystyczne
pasje, zaskakujace w ich ogdlnie znanym wizerunku. Ta idea, do$¢ prosta z zalozenia, nie byta i nie
jest wcale tatwa w realizacji. Istnieje bowiem tylko nieliczna grupa osob z aktorami na czele, dla kto-
rych stana¢ oko w oko z publicznoscia to chleb powszedni. Dla innych, nienawyktych do publicznych
wystepow, lub tez udzielajacych si¢ publicznie, ale w innym charakterze, zgoda na udziat w progra-
mie to swego rodzaju test. Sprawdzian poczucia humoru, dystansu wobec wiasnej osoby, sprawo-
wanych funkgcji i zastug, a takze wyzwanie, jakim zawsze jest przetamanie lgku przed potknieciem
czy ewentualng $mieszno$cig oraz oporé6w wynikajacych z przyjecia na siebie niecodziennej roli i to
przed szerokim audytorium. Szalenie to wbrew pozorom trudne i nie dla wszystkich osiggalne.
Trudniejsze zas tym bardziej, ze w naszej obyczajowosci, w odrdoznieniu na przykiad od amerykan-
skiej, weigz krepuje nas gorset kanondéw i rutynowych zachowan, a tak zwany ,luz” bywa najczesciej
sztuczny i wymuszony.

Nowak wszak wiedzial najpewniej co robi, bo juz na starcie dokonat paru odkry¢, pozwalajac na
przykiad ujawni¢ sie satyrycznemu talentowi Antoniego Szczyta, d6wczesnie urzednika miejskiej ad-
ministracji od spraw komunikacyjnych. Namawiajac i przekonujgc sprawil, iz takich estradowych
objawien pojawilo si¢ wiecej — od mecenasa, bylego dyplomaty a kiedy$ dziennikarza Wojciecha Lu-
kasiewicza po Malgorzat¢ Motyl, prezenterke telewizyjng czy prof. Andrzeja Chojeckiego, poloniste
i skandynawiste, autora swietnych tekstow satyrycznych. Matgorzata Motyl wdzigcznie Spiewa, do-
dajac do tego zabawng aktorska interpretacje, Lukasiewicz czyta wiasne teksty, a ostatnio tez wybija
si¢ na aktora o zacieciu charakterystycznym, Chojecki bawi do tez (na przykiad analizg jezyka spra-
wozdan sportowych), jego starszy kolega z Akademii Medycznej, prof. Marek Grzybiak glosi powaz-
nie i niby-naukowo wyklady niezupelie powazme (chotby o posladkach), znakomity dermatolog,
prof. Waldemar Placek, w fartuszku i z koszyczkiem wyspiewuje o jajkach, dziennikarz Zbigniew
Gach $piewa i mowi z estrady wilasnymi, niebywale zabawnymi, czasem gorzko-ironicznymi teksta-
mi, poetka Bozena Ptak systematycznie serwuje porcje¢ okoliczno$ciowej poezji ,,z kluczem”, popular-
ny aktor Mirostaw Baka $piewa charakterystycznie i dramatycznie (dlugo bedziemy pamietaé pio-
senke z repertuaru Jacka Kaczmarskiego), a niestrudzony Marek Kocot $piewa, bawi pastiszami
starych piosenek, jak chocby tej z telewizyjnego serialu Droga...

W ,Niekabarecie” jest troche jak na przystowiowych imieninach u cioci, gdzie podczas popisow
jeden $piewa, drugi tanczy, trzeci recytuje, a kazdy robi to najlepiej jak potrafi. Mniej lub bardziej
profesjonalnie. Stuchacze za$ wszystkich nagradzajg brawami, cho¢ majg swoich faworytow i sympa-
tie. Nie wszyscy dajg sie nakloni¢ do wystepu, ale o Nowaku akurat wiadomo, ze jak sie uprze, jak
sobie kogo$ upatrzy, to wezesniej czy pézniej w swoim kabarecie go zapowie. Tak bylo chocby z Boze-
ng Olechnowicz, telewizyjng dziennikarkg, ktora nieopatrznie zdradzila sie kiedys, ze przez lata
$piewata w chorze. I w konicu musiala tez zaspiewaé w Niekabarecie.

163



Anna Jesiak: ,, Niekabaret” jak kabaret

Ratuszowa estrada i malefika widownia na hallu przed wejsciem do Sali Mieszczanskiej — inte-
gruje. Chociaz scena jest mata, miesci przeciez aktorow roznych generacji i scen, literatow i dzien-
nikarzy o roznych opcjach, uprawiajgcych réozne gatunki tworczosci; pozwala spotkaé sie i popracowac
razem ludziom z réznych $rodowisk artystycznych i intelektualnych. To tutaj przypomniat si¢ ,,bim-
bomowiec”, rzezbiarz i skrzypek Jozef Fuks, to tu ze swojg harfg wystapita solo Olga Morze, to na tej
estradzie stangli filozof Andrzej Leszczynski, dziennikarz Waldemar Kuchanny, literat mtodego po-
kolenia Dariusz Brzoska-Brzoskiewicz, aktorzy z dtugim zawodowym stazem jak Krystyna Lubien-
ska obok aktorskiej miodziezy — Pauliny Kinaszewskiej czy Patrycji Kujawskiej. Aktorski, siostrzany
duet Ludmity i Lucyny Legut, plastyk Andrzej Trzaska ze swymi limerykami, ciemnoskory student
Akademii Muzycznej Charles Colbac z Gwadelupy, Spiewajacy o wtanach — malowanych dzieciach,
i Jerzy Stelmanski, barman z Irish Pubu, kiedys$ student Akademii Muzycznej, Spiewa Con te parti-
ro, czterech chorzystow ze Scholi Cantorum Gedanensis jako ,,Kwartet Fryzjerski” w stylu reweler-
sow wykonuje Podmoskownyje wiecziera po... niemiecku, §wiezo upieczeni dyplomanci Studia Wo-
kalno-Aktorskiego w Gdyni w popisowych numerach, Arkadiusz Brykalski w parodii piosenki Mam
chiopczyka na Kopernika, student architektury Marek Zygmunt z harmoszka i wierszykami typu ,bo
w Marioli taka sita, ani tryper, ani kita”, Olga Barbara Diugonska, Bogdan Smagacki i Dumka
dwoéch serc (tekst napisat Marek Kocot!) — brawurowo, na wesolo. Artysci obok amatoréw, progra-
mowy koktajl, skladanka.

»,Niekabaret” ma swojego pianist¢-akompaniatora — Tomasza Krezymona, ma takze juz wlasny
hymn. Maciej Nowak, szef, tworca i gospodarz wieczoréw, coraz zreczniejszy w roli konferansjera,
obiecuje nastepne wydania programu. A Nowakowi mozna wierzy¢, bo nawet wtedy, gdy na krotko
przestat by¢ dyrektorem NCK, ,Niekabaretu” nie zawiesit na kotku. Kazde ratuszowe spotkanie —
aw ciggu dwu 1 pot roku odbylo si¢ ich 30 w 8 edycjach — konczy si¢ podobnie: péZzng, nocng porg wy-
chodzg z Ratusza podmeczeni duchotg i ciasnotg, publiczno$¢ 1 wykonawcy — prawdziwie rozbawieni.
Zdaje sie, ze to lubia, skoro walczg z trema, poswiccaja dtugie nocne godziny na proby, uczestnicza
w tej zabawie. Nie dla pieniedzy, bo honoraria sg skromniutkie i nie dla schlebienia wlasnej prézmo-
$ci, jak sie zdaje. Moze tylko aktorzy stanowig tu wyjatek, bo estrada daje im jeszcze jedng mozliwos¢
zaistnienia, jakich nie majg w nadmiarze, mlodym adeptom sztuki otwiera zas kabaret dodatkows
szanse promocji, z czego dobrze zdaja sobie sprawe. Inni przychodza z ciekawosci ludzi, a moze i sa-
mych siebie. Dla mitego spedzenia czasu, ze snobizmu, dla rozrywki.

Od dawna brakowalo w Trojmiescie takiego miejsca i takiej propozycji. Nie wiodlo si¢ jako$
rozmaitym kabaretom — politycznym, artystycznym, literackim. Nowak, czlowiek pelen inwencji,
stworzyl wigc ,,Niekabaret”, jakby juz samg nazwg chcial si¢ uchroni¢ od zarzutéw, asekurowac. Bo
niby dlaczego jest to ,Niekabaret”, jesli wolno spyta¢? W encyklopedycznej definicji kabaretu rozu-
mianego jako ,kameralny spektakl zlozony z piosenek, recytacji, tanca i muzyki, skomponowany
przez organizatora zabawy”, program Nowaka znakomicie si¢ przeciez miesci.
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Anna Maria Mydlarska
Jacek Mydlarski

Filmowy obraz czasu

Wiosna roku 1991 wrocilismy do Gdanska ze Stanow Zjednoczonych. Przez rok wykladalismy oboje
na Drake University w Des Moines, stolicy stanu Iowa: Anna Maria — studentom dziennikarstwa
i nauk politycznych o polskim ,przejsciu do demokracji” (Transition to Democracy), Jacek studentom
malarstwa — o malarstwie. Po powrocie rozpoczeta sie nasza wspolna przygoda z telewizyjnym fil-
mem dokumentalnym, a przede wszystkim — z filmem o sztukach plastycznych.

Nasz pierwszy skolaudowany (to znaczy oficjalnie przyjety przez komisje kolaudacyjng Dziatu
Form Dokumentalnych Programu II Telewizji Polskiej w Warszawie) film to zrealizowana w oparciu
o scenariusz Anety Szytak i Anny Marii Mydlarskiej opowies¢ o obrazach Jacka Mydlarskiego — Ma-
gia bieli, z komentarzem Kazimierza Nowosielskiego. Pickne zdjecia Pawla Kimaka i montaz Grazy-
ny Gorniak oraz oryginalna muzyka Zbigniewa Zuchowicza sprawily, ze ten krotki film stat si¢ jed-
nym z najcze$ciej emitowanych, wielokrotnie powtarzanym w ogolnopolskim programie II TVP,
w gdanskiej ,, Trojce”, w ktorej powstal, a takze w Telewizji Polonia. Prezentowano go takze podczas
zakopianskiego Festiwalu Filmow o Sztuce w roku 1996. Film ten probowatl pokaza¢ obrazy bardzo
trudne do sfilmowania: ich delikatne biele ledwie odcinatly si¢ od tla, subtelne pastelowe zadraznie-
nia powierzchni obrazéw, niemal niedostrzegalne na ekranie, budowatly jednak tajemniczg, nienatu-
ralistyczng przestrzen.

Momenty, kiedy obraz wypemiat caty ekran, byly chwilami niezwyklej dynamiki — konfronto-
wania sie 1 wzajemnego przenikania dwoch rodzajow przestrzeni: tej ewokowanej przez malarstwo,
mentalnej i metaforycznej, z przestrzenig filmowg — zawsze jako$ naznaczong tendencjg kamery do
trzezwego widzenia rzeczy w ich wymiarze fizycznym i materialnym. Widz stawat tu przed wybo-
rem: albo zachowa¢ dystans pozostajac na zewnatrz, albo da¢ si¢ wchiongé tej dziwnej konsystencji
obrazu, poddac¢ si¢ wpisanej w nig zmysltowosci i sugestii szczegolnej przestrzeni duchowe;j.

Jeszcze przed przystgpieniem do pracy autor zdje¢, Pawel Kimak, powiedziat co$, co stalo sie
podstawg naszego z nim porozumienia podczas tej realizacji, a takze podczas tworzenia kolejnego
filmu, o malarstwie Wiadystawa Jackiewicza. Powiedziat wowczas, ze tych obrazéw po prostu nie da
si¢ sfotografowac, ze tego, co one zwierajg, nie odnajdzie si¢, szukajac kamerg na ich powierzchni.
Trzeba wej$¢ do srodka. Trzeba znalezé si¢ w ich wnetrzu, w przestrzeni zawartych tam tresci, ale
z obiektywem skierowanym na zewnatrz.

Oznaczalo to, ze obrazy nie bedg w tym filmie obiektem oglagdanym, lecz miejscem, z ktorego si¢
patrzy, punktem widzenia, miejscem wyznaczajacym i okreslajacym kierunki patrzenia i to, jak od-
stania¢ sie bedzie widziana stad rzeczywistos¢é. Potem okazalo sig, ze takim fragmentem rzeczywis-
tosci moze by¢ na przykiad szczegolnie fotografowany piasek plazy, meduzy, kamyki, woda.

Natrafiajgc na techniczne trudno$ci realizacyjne, staneliSmy wobec pytania pozornie bardzo
prostego: czy mozliwe jest zreprodukowanie obrazu malarskiego w obrazie filmowym? Natychmiast
pojawit si¢ problem fundamentalny: czy w ogole mozliwe jest tu reprodukowanie czegokolwiek? Ma-
wia si¢ czasem, ze film jest mumifikacja czasu. W odniesieniu do czasu filmowego, okreslenie to moze
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mie¢ sens stosunkowo prosty: sekwencj¢ zapisujgcg ruch obiektow sfilmowanych i ruch samej kame-
ry mozna w identycznej niezmiennej postaci oglada¢ wielokrotnie. Mumifikacja nie moze oznaczac
w filmie zamrozenia fragmentu czasu realnego, nie moze polega¢ na utrwaleniu jakby zwierciadla-
nego odbicia czasu. Zachodzi tu zawsze daleko idgce przetworzenie, poniewaz w filmie dokumental-
nym czas jest wymiarem osobnej, filmowej przestrzeni, w ktorej pojawia si¢ rekonstrukcja nie pro-
stego nastepstwa ruchow czy wypowiadanych zdan, lecz sensu zdarzen. W filmie dokumentalnym
czas jest wymiarem przestrzeni, w ktorej pojawia si¢ sens zdarzen. Jego stosunek do czasu rzeczywi-
stego trzeba postrzegac jako konstruowanie tego sensu. Wszystko, co si¢ dokonuje, musi ostatecznie
okresla¢ wymowe 1 forme catosci filmu. Stuzacy temu montaz cz¢sto odwraca zwyczajny bieg czasu,
zdarzen, wypowiadanych zdan.

Powodzenie Magii bieli otworzylo mozliwos¢ realizowania dla programu ogolnopolskiego Tele-
wizji Polskiej nastepnych dokumentalnych filmow, prezentujacych tworczosé¢ trojmiejskich artystow,
zwigzanych z niegdy$ sopocka, pozniej gdanska PWSSP, obecng Akademig Sztuk Pigknych.

Zaczglismy od profesora Wiadystawa Jackiewicza, wieloletniego rektora PWSSP, jedynego
gdanszczanina reprezentujacego Polske na weneckim Biennale. Ciafo na pftnie to film dla nas oboj-
ga wazny, dla Jacka Mydlarskiego — to rowniez portret wiasnego Profesora i Mistrza. Powstat film
bardzo osobisty, o0 malarzu i o czlowieku konsekwentnie podazajacym wybrang $ciezka sztuki. Nie-
zwykle, niemal abstrakcyjne akty Jackiewicza powstaja zawsze w wyobrazni artysty, bez udzialu
modelek. W filmie jednak musieli$émy te wizje filmowo ucielesni¢ — nada¢ im ksztalt zywego ciata. Od
wizji sztuki cofnaé si¢ ku wizji zycia.

Film Hugon Lasecki to dokumentalny zapis tworczej wedrowki z zutawskiego Opalenia do
Gdanska. Osobiste wspomnienia i przywigzanie do miejsc dziecinstwa to korzenie tworczosci Lasec-
kiego, ,,osobnej” i zamknietej. Kolor i energia kreski sg tu wysnuwane ze swiata wcigz na nowo $nio-
nego. W obrazie filmowym staralismy si¢ da¢ ekwiwalent tej energii i tej atmosfery, rownoczesnie
budujac wiasne tlo 1 kontrasty. Podczas realizacji ogromng role odgrywaly zdjecia, zapisujace proces
powstawania obrazu w pracowni artysty i filmowe ujecia koni, wystepujacych na wielu rysunkach
i obrazach Laseckiego.

Telewizja Edukacyjna (program I TVP S.A.) zaméwila film o Kazimierzu Ostrowskim. Profesor
Ostrowski opowiada w nim o calym swoim zyciu spedzonym w Gdyni: od malowania przed wojng
liter na burcie statku ,,KoSciuszko” do wiasnej pracowni malarskiej, z ktorej okien wida¢ gdynski
port. Kazimierz Ostrowski spaceruje po tym porcie, po sopockiej plazy, po korytarzach gdanskiej
uczelni plastycznej, sladami pleneréow trojmiejskich artystow w Kartuzach i nad Jeziorem Wdzydz-
kim, i opowiada o swojej zyciowej wedrowcee: z Berlina do Gdyni, z Sopotu do Paryza i z powrotem.
Tej wedrowcee towarzyszg liczne prace artysty — owoc licznych plenerow i niezwyklej tworczej mocy.

Film Sopockie lata przypomina histori¢ awangardowego Teatrzyku Rak ,Co To”, zalozonego
przez Romualda Freyera, niezyjacego juz wybitnego rzezbiarza — wowczas asystenta PWSSP, wraz
z gdanskimi studentami, pézniej asystentami i profesorami tej uczelni. Jednym z glownych bohate-
row tego filmu jest profesor Wlodzimierz Lajming i jego malarstwo: pejzaze wywodzgce si¢ z jednego
miejsca, jednego widoku gory, na ktorej nawet blysk swiatla pojawia si¢ zawsze w tym samym poto-
zeniu — to przyktad medytacyjnej ,szlachetnej monotonii”, odkrywajgcej ninuanse malarskich znaczen.

W latach 1993-95 powstat rowniez w gdanskim osrodku TVP cykl programéw Punkt widzenia —
rozmowy z artystami w ich pracowniach i bliskich im miejscach i plenerach. Prowadzit je Jacek My-
dlarski, co stwarzato unikalng sytuacj¢ dyskursu artysty z artystg. Powstaly programy z udzialem
gdanskich tworcow: Wiadystawa Jackiewicza, Hugona Laseckiego, Kazimierza Ostrowskiego, Ma-
riana Kolodzieja, Kiejstuta Bereznickiego, Elzbiety Wernio, Feliksa Chudzyfskiego, Kazimierza
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Kalkowskiego, Jana Miska, Wiodzimierza f.ajminga, Stawoja Ostrowskiego, Andrzeja Taranka, Cze-
stawa Tumielewicza, Mariusza Kulpy, Zbigniewa Gorlaka, Wiestawa Zaremby i Aliny Dobrowol-
skiej, a takze z udzialem goszczacych na Wybrzezu z wystawami w Muzeum Narodowym: Zdzistawa
Beksinskiego (cho¢ zdjecia z wystawy zrobilismy w warszawskim Muzeum Archidiecezjalnym), Ja-
nusza Karbowniczka (docenta z filii krakowskiej ASP w Katowicach) i Stanistawa Fijatkowskiego
(profesora todzkiej PWSSP).

Film Kolodziej, zrealizowany przez Ann¢ Mari¢ Mydlarska, przedstawial niezwykla sylwetke
wielkiego gdanskiego scenografa, tworcy papieskiego ottarza na Zaspie. Prezentowano go w 1994 r.
na Biennale Filmow o Sztuce w Paryzu. Na 6. Biennale Filmoéw o Sztuce, organizowanym przez
Centrum Pompidou w paryskiej Wideotece, w grudniu 1998 r. Polsk¢ reprezentowat film Anny Marii
i Jacka Mydlarskich W labiryncie pamieci, poswigcony wstrzasajacej oswigcimskiej instalacji Klisze
pamigct, stworzonej przez Mariana Kolodzieja w gdanskim Refektarzu Franciszkanow. Po raz trzeci
do tworczosci Mariana Kotodzigja powrocilismy w filmie zainspirowanym przez Aline Afanasjew —
w filmie O#arze papieskie, poswigconym ich tworcom. Ten film z roku 1998 zbiera wspomnienia pro-
fesora Adolfa Szczepinskiego — autora Krzyza z pierwszej, warszawskiej Mszy Papieskiej na Placu
Zwycigstwa (dzi$ — Placu Pilsudskiego), Jerzego Kaliny — tworcy szklanego Krzyza z wloctawskiej
Mszy (istniejacego nadal na tamie jako pomnik ks. Popietuszki) i olbrzymich organéw Ottarza Papie-
skiego przed Palacem Kultury, Mariana Kotodzieja — budowniczego Papieskiego Okr¢tu z gdanskiej
Zaspy 1 Marka Szali — tworcy goralskiej Papieskiej Kapliczki i Krzyza na zakopianskiej Krokwi. Z ich
wspomnien powstat film opowiadajacy o pielgrzymkach Jana Pawla II do Ojczyzny w ciagu dwudzie-
stu lat pontyfikatu, odbywajacych si¢ w roznych chwilach w zyciu Polakow, i o tworcach Ottarzy, kto-
rzy probowali w swoich dzielach odpowiada¢ na znaki czasu.

W filmie Missa Brevis wedtug scenariusza Pawla Huelle i Anny Marii Mydlarskiej jest zawarty
caly utwor pod tym samym tytutem — kompozycja gdanszczanina Bogustawa Grabowskiego, w pick-
nej interpretacji samego kompozytora (organisty Bazyliki Mariackiej i profesora gdanskiej Akademii
Muzycznej), Bozeny Harasimowicz-Haas i Cappelli Gedanensis. Ten film opowiada historie powsta-
nia utworu, inspirowanego krajobrazem otaczajacych Trojmiasto wzgorz i dolin oraz brzmieniem
organow w trzech gdanskich kosciolach: w oliwskiej Katedrze, Bazylice Mariackiej i kosciele $w. Mi-
kotaja.

W dokumentalnym filmie dekady lat dziewieédziesigtych pojawila si¢ nareszcie szansa poroz-
mawiania z ludzmi — legendami swoich czaséw, o ktorych nie mozna bylo przedtem wspominaé¢ w te-
lewizji. Bardzo ciekawy byt tu temat emigracji — losow ,zle obecnych” w kraju wybitnych Polakéw na
obczyznie, ktorzy w rozmych chwilach historii podejmowali dramatyczng decyzje wyjazdu z Polski.
Film Anny Marii Mydlarskiej Zmierzch emigracji — rozmowy paryskie w roku 1996 zdobyt prestizows
nagrode Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich — ,,polskiego Pulitzera” dla najlepszego filmu prezen-
tujgcego sylwetki osob, ktore przyczynily sie do demokratycznych przemian w Polsce. W filmie wysta-
pili przedstawiciele trzech fal emigracji: tej powojennej — Jerzy Giedroyc, po roku 1968 — Aleksander
Smolar i emigracji ,,Solidarnosciowej” — Adam Zagajewski. Film ten (jak wickszos$¢ pozostalych) po-
wstal na zamowienie Dzialu Form Dokumentalnych programu 2 TVP, kierowanego przez red.
Krystyne Mokrosinska.

Powstaty dwa dokumenty o tematyce niegdys zakazanej: przypominajace o Grudniu 1970: Wal-
ka o Pomniki o dziejach Spolecznych Komitetow Budowy Pomnikéw Ofiar Grudnia w Gdansku
1 Gdyni, dla programu 1 TVP, i Grudniowy zmierzch — o stoczniowcu, ktory latami tracit wzrok na
skutek ciosu patkg — dla Dziatu Form Dokumentalnych programu 2 TVP.
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Jan Nowak Jezioranski, legendarny ,kurier z Warszawy”, wzigt udziat w dokumentalnym filmie
Pod znakiem orla, pod znakiem gryfa... Ten film przypominat role, jaka podczas wojny w przerzutach
przez Baltyk odgrywali mieszkancy Gdanska i Gdyni, portowcy, a takze organizacja ,,Gryf”.

Czasem niespodziewane zrzadzenie losu pozwalalo na realizacj¢ marzen i spotkan filmowych:
przyjazd na Festiwal Filmow Fabularnych w Gdyni Lindsaya Andersona umozliwit realizacj¢ doku-
mentu o wielkim rezyserze brytyjskim, a ogromna wystawa dziet Hansa Memlinga w belgijskiej
Brugii, z udziatem gdanskiego tryptyku Sgd Ostateczny, stala si¢ okazja do realizacji filmu Woké?
Memlinga, pokazywanego naste¢pnie przez program 1 TVP i Telewizje Polonia, a takze na zakopian-
skim Festiwalu Filméw o Sztuce.

Probowalismy towarzyszy¢ z kamera zagranicznym wystawom gdanskich artystow — powstaty
filmy z wypraw gdanszczan do szwedzkiej Karlskrony, do Hamburga i Norderstedt, do Albstadt i pod
Monachium. Powstato kilka filméw o zagranicznych galeriach wystawiajacych prace polskich twor-
cow. Galeria — Muzeum opowiada o paryskiej galerii Dmochowskiego, wystawiajacej wiasnag kolekcje
prac Beksinskiego. Na tej samej paryskiej uliczce, tuz przy Centrum Pompidou, odnaleZlismy i sfil-
mowalismy wazng i prestizowa Galeri¢ Koralewskiego. W filmie Galeria Hellerow znalazly si¢ prace
gdanskich malarzy. Pokazalismy w programie 1 TVP film o Bateau-Lavoir — miejscu, gdzie i dzis$
tworza artysci z calego $wiata, w pracowniach, w ktorych niegdys$ tworzyli 1 spotykali si¢ Picasso, Ju-
an Gris, Max Jacob.

Za granicg filmowalismy przede wszystkim artystow gdanskich — ale zdarzaly si¢ wyjatki, filmy
o innych tworcach, ktorych dziela zafascynowaly nas tak, ze... staraliSmy si¢ robi¢ o nich filmy.
W Paryzu (ale czesciowo 1 w podwarszawskim Konstancinie i Warszawie) powstawat film Anny Ma-
rii i Jacka Mydlarskich Dni, miesigce, lata..., prezentujacy posta¢ Kazimierza Brandysa. Autora Jak
by¢ kochang, Matki Krolow, Miesiecy poznajemy w jego wlasnych rozwazaniach i wspomnieniach, we
fragmentach jego prozy i fragmentach filmoéw powstalych na podstawie jego scenariuszy. Widzimy
tez filmowy portret dwoch miast (takze i archiwalny) — Warszawy i Paryza, ktore staty si¢ dla niego
domem. Autorem urokliwych zdje¢ jest Tomasz Radziemski.

Ten cykl ,,emigracyjny” kontynuuje najnowszy film dokumentalny, poswiecony sylwetce jednego
z najbardziej znanych polskich artystow na $wiecie: Roman Opatka — czas artysty, czas sztuki. Wizja
sztuki 1 programu Opatki, niezwykle konsekwentna i kontrowersyjna, przyniosta mu ogromny suk-
ces na $wiecie i wiele niezrozumienia, niemal wrogo$ci w Polsce. W filmie Opatka mowi o swojej
tworczosci, swojej osobistej historii, broni swego prawa do odrebnosci — w scenerii niezwyklego domu
na potudniu Francji.

Film jest dzielem zbiorowym. Oryginalng, wiasng muzyke do niemal wszystkich naszych fil-
moéw, poczynajac od Kolodzieja, ktory byt jego debiutem filmowym, az po Opafke..., skomponowat
Marek Kuczynski. Jemu tez zawdzigczamy udzial w nagraniach $wietnych wykonawcow (m.in. Ce-
zarego Paciorka). CieszyliSmy sig, ze jego muzyka filmowa doczekala si¢ wielkiego uznania (nagroda
za najlepszg muzyke na Festiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni w roku 1998). Autorem zdje¢ do
wiekszosci filmow jest Wiodzimierz Resiak, te zdjecia dostrzezono podczas zakopianskiego Festiwalu
Filmow o Sztuce, podkreslajac, ze na dlugo pozostajg w pamieci. Zdjecia do filméw Dni, miesigce, la-
ta..., Pod znakiem orfa... i Sopockie lata s autorstwa Tomasza Radziemskiego. W Oftarzach
papieskich autorem zdje¢ jest Grzegorz Dolecki. WspotpracowaliSmy z wybitnymi montazystami:
najpierw z Grazyng Gorniak (Magia bieli, Kolodziej), pézmiej z Mirostawem Kosmalskim (Zmierzch
emigracji), a obecnie z Andrzejem Goliszewskim (Dni, miesiqce, lata..., W labiryncie pamieci, Roman
Opatka...). Wszyscy wspoltworcy naszych filmoéw sg trwale zwigzani z Wybrzezem i Trojmiastem.
Wigkszo$¢ filmoéw powstala we wspotpracy (jej poczatki siegaja dalej w przeszltosé niz poczatek naszej
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pracy filmowej) z Video Studio Gdansk, pierwsza niezalezna firma producencks, kierowang przez
Marka F.ochwickiego.

Istotne bylo dla nas podzielenie si¢ z odbiorca — poprzez formg¢ naszych filméw — mysla o niere-
dukowalnosci sztuk plastycznych do komunikatu lub samej przyjemnosci oglagdania, §wiadomoscia, ze
film dokumentalny nie moze zastapi¢ realnej obecnosci dziet sztuki, ze nie daje mozliwosci ich repro-
dukowania, moze natomiast wskazywac i inspirowa¢ potencjalne sposoby ich odbioru. W naszych
filmach zawarlismy przekonanie, Ze najwazniejszym obrazem jest twarz mowigcego artysty. Budo-
wana kamers i technikg montazowa swoista przestrzen filmowa umozliwia natychmiastowe wzajem-
ne dopowiadanie si¢, rezonans pomig¢dzy autentycznoscig ruchu twarzy, zawartoscig dziet 1 trescig
wypowiadanych wiasnie stow.

Nasz filmowy obraz czasu, jaki wylania si¢ z przeszio dwudziestu kolaudowanych filmow do-
kumentalnych i wielu programoéow telewizyjnych jest — mimo chaosu rzeczywistosci i wielu ograni-
czen — do$¢ konsekwentny. ChcieliSmy pokazywac obraz sztuki naszych czasow — tej najwazniejszej,
ale nam bliskiej, powstajacej tu i1 teraz. Prezentowalismy sylwetki ludzi dobrze nam znanych, lub
tych ze $wiata, ktorzy Wybrzeze ze swoja sztuka odwiedzali 1 ktorych udato si¢ nam poznac (wszyscy
artysci, o ktorych opowiadalismy w naszych filmach dokumentalnych wystawiali w latach dziewiec-
dziesigtych na Wybrzezu, wszyscy w oliwskim Oddziale Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego
w Gdansku). Staralismy si¢ towarzyszy¢ z kamera wyprawom gdanskich artystow na wystawy za-
graniczne — a takze i dzietlom od wiekow z Gdanskiem zwigzanym w artystycznych wojazach. Kibi-
cowaliSmy galeriom wystawiajacym polska sztuke wspolczesng za granicg. CzuliSmy sie¢ w naszych
filmach sopocianami i gdanszczanami, ale mieliSmy nadziej¢, ze mozna tworzac tutaj dociera¢ do wi-
dza w calej Polsce, a czasem i poza nig.

Staralismy si¢ pokazywac ten obraz sztuki nie tylko lokalnie, ale przede wszystkim w progra-
mach ogdlnopolskich — dzi¢ki wielokrotnym powtorkom na antenie Telewizji Polskiej, a takze dzieki
telewizji satelitarnej Polonia (ktora nie istniata, gdy zaczynaliSmy prace, ale zdgzyta kilkakrotnie
pokaza¢ wszystkie nasze filmy) udato nam si¢ dotrze¢ do widzow nie tylko w catej Polsce, ale i do Po-
lakow rozsianych po $wiecie. Festiwale Filmow o Sztuce w Zakopanem i Paryzu byly okazja do poka-
zania naszych prac specjalnej grupie widzow zainteresowanych filmem o sztuce. W Zakopanem (i na
antenie Telewizji Polonia) w ramach zakopianskiego festiwalu pokazywano dwa nasze filmy: Magie
bieli, film o obrazach Jacka Mydlarskiego i Woké! Memlinga, dokument nakrecony podczas wielkiej
retrospektywnej wystawy zbierajacej w Brugii wszystkie zachowane dziela Hansa Memlinga oraz
obrazy jego poprzednikéw i nastepcow, probujacy zglebic¢ tajemnice postaci Memlinga. W Paryzu po-
kazywano dwa nasze filmy poswiecone tworczosci Mariana Kolodzieja.

Nie wszystko bylo zamierzone, wiele spraw zdarzylo si¢ dzieki szczesliwym przypadkom. To za-
bawne, ze nasz film o koniach i o ludziach oddanych calym sercem koniom powstat w Janowie Podla-
skim niejako ,,przy okazji” zdje¢ niezbednych do filmu o Hugonie Laseckim, i ten wiasnie film Konie,
z picknymi zdjeciami Wiodzimierza Resiaka, Telewizja Polska prezentowala na Targach Telewizyj-
nych w Cannes.

Generalnie latwiej byto nam pokazywa¢ w latach dziewiecdziesigtych na ekranie telewizyjnym
prawde o naszym czasie — zwlaszcza o czasie minionym, dotad zatajang, niz przebi¢ sie¢ na ten ekran
z prawdg sztuki naszego czasu, z prawdg artystow, ktorzy tworzg wérod nas. Nasze filmy tworzg bar-
dzo osobisty zapis polskiej wspolczesno$ci — obraz czasu, w ktorym uprzywilejowane miejsce zajmuje
sztuka.
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Nic by si¢ nie zaczelo...

...gdyby pod koniec lat osiemdziesiatych nie nastapito par¢ dos¢ przypadkowych, a zarazem koniecz-
nych wydarzen. Po pierwsze: konczac studia artystyczne, obserwowalem w sztuce zdarzenia dawno
przekraczajace konwencjonalne warsztaty. Spotkalem na swej drodze Jozefa Robakowskiego i Gosie
Potocka, kreatorow Infermentalu, tworcow eksperymentalnego video, potem mialy miejsce inne do-
$wiadczenia: tajne projekcje amerykanskich prac Zbigniewa Rybczynskiego, wieczory telewizyjne
z satelitarnym MTV u bogatych przyjaciot, znalezienie (w szafie pancernej Wydziatu Sztuk Picknych
UMK w Toruniu) nieuzywanej radzieckiej kamery sprezynowej Super 8 mm i obnizki cen na tasmy
ORWO do tej kamery. Wreszcie — wspaniate zabawy z kreceniem filméw z grupa artystyczng ,,Yach-
Film”, ktora tworzylem z Dorotg Podlaska, Andrzejem Wasikiem, Bombelg Zakrzewska-Kuich i An-
drzejem Kuichem. Wszyscy byli wtedy absolwentami PWSSP w Gdansku i Wydziatu Sztuk Picknych
UMK w Toruniu. Pierwsze nasze pojawienie si¢ w $wiecie sztuki to pokaz na ,Lochach Manhattanu”
— prezentagcji sztuki mediow w Lodzi w 1989 roku, zaraz potem na pierwszym WRO’89 — Festiwalu
Realizacji Okotomuzycznych we Wroctawiu.

W 1989 spotkatem Madzi¢ Kunicka-Choinska, ktora pomogla naszej grupie naglo$ni¢ w mediach
ogolnopolskich kluczowe wydarzenie naszych poczynan artystycznych — Festiwal Yach Filmu.

Zrobilismy go w Bydgoszczy...

...1 grudnia 1989 roku, pokazujac tylko nasze krotkie filmy. Zaprosilismy w tym czasie dziennikarzy
muzycznych, krytykow sztuki 1 innych ludzi na symultaniczne pokazy oraz uroczysta gale wreczenia
statuetek ,,Yachow” sobie samym. To bylo bardziej wydarzenie artystyczne o znamionach happenin-
gu czy dzialania plastycznego, jednak zostalo wzicte przez uczestnikoéw na powaznie, stalo si¢ pier-
wowzorem ogolnopolskich festiwali wideoklipow. Rok 1990 to nagly rozpad grupy i moje ladowanie
u boku Madzi w Gdansku. Tu spotkatem si¢ z ogromnym s$rodowiskiem miodych niezaleznych grup
muzycznych, ktorych sterem byla wiasnie Madzia. Uczestniczylem w wydarzeniach tamtego czasu,
a wcigz towarzyszyla mi kamera filmowa, ta sama z okresu YF. Doszlismy z Madzig do wniosku, ze
konieczne jest promowanie gdanskiej sceny muzycznej poprzez wyswietlanie w telewizji panstwowej
wideoklipow. Tych wideoklipow wtedy prawie nie bylo, kto$ co§ zrobit w telewizji w Warszawie czy
we Wroctawiu. Gdy wreszcie dzieki pomocy paru przyjaciot zrobiliSmy pierwsza profesjonalnie na-
grang prace, a pozniej drugg i trzecig, zauwazylisSmy, ze trzeba stworzy¢ program w telewizji lokalnej,
gdzie mozna by bylo je emitowac. Cigzko bylo, ale wniknelismy jako$ przez tylne drzwiczki do telewi-
zji, gdzie dopiero zaczely nastgpowac generalne przemiany.

Neptun Television

— tak nazywal sie nasz pierwszy program, ale przedtem Madzia zorganizowala w Operze Lesnej
w Sopocie dwudniowy festiwal MAFFIA, na ktorym zagrata cala 6wczesna liczaca si¢ scena gdanska
itak zwana ,Warszawka”. Madzia, jak przystalo na tego rodzaju przedsiewziecie, zlecila Telewizji
Gdansk nagranie koncertu wozem trzykamerowym. Oczywiscie, nie miala wtedy jeszcze pieniedzy
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na oplacenie tego nagrania. Telewizja nakrecita material 1 tak impreza przeszia do historii. W koncu
na jesieni udato si¢ nam pozyskac sponsoréw i zrobi¢ w Tv Gdansk dwa pierwsze odcinki Neptun Te-
levision, ktore zostaly wyemitowane z pemym sukcesem w programie drugim TVP. W tym czasie
Madzia kreowata takie zespoly, jak Garden Party, Oczi Cziorne, Golden Life, IMTM i wiele innych,
ktore powoli rodzity si¢ w sali prob Domu Kultury na Suchaninie w Gdansku, zwanego — z powodu
permanentnego zamieszania — ,,Burdelem”. Ten klub i jego okolica stat si¢ rowniez planem zdj¢cio-
wym pierwszych wideoklipow. Gdynska Apteka i No Limits zamo6wili u nas swoje pierwsze wideokli-
py. Niebawem zaczely zjezdza¢ do Gdanska inne kapele. Pracowalismy w pocie czota. Ciasne miesz-
kanie w wiezowcu na Chelmie przeistaczalo si¢ w ciagu dnia w studio telewizyjne, a wieczorem
w laboratorium filmowe (pamig¢tam, jak probowatem wywota¢ film 16 mm w radzieckim koreksie).
Cale mieszkanie bylo suszarnig tasmy filmowej. Oczywiscie film byl porysowany, poplamiony, ale to
szczegoblnie dodawato mu smaku, waloru niezaleznosci 1 dokumentu. Na wiosng zostalismy wyrzuce-
ni z telewizji, posadzeni niesprawiedliwie o przedpremierows emisje naszych wideoklipdw w nocnym
programie z Warszawy. Nic to, dziatalismy dalej. Wiosna zaobfitowata tadnymi pracami dla Formacji
Niezywych Schabuff pt. Baboki i No Limits — Stay on The River Bank oraz nieszcze$ciem — zachoro-
wal ciezko Jordan, syn Madzi. Zyjac miedzy szpitalem, podrézami do Warszawy, produkcja
wideoklipow i koncertami gdanskiej sceny muzycznej wiedzieliémy, ze rozkrecilismy juz maching pol-
skiego wideoklipu.

To do nas przyjezdzaly grupy z catego kraju. Realizowali$my te prace w niezwyklych miejscach.

Niedokonczone instalacje Portu Pémocnego, dom podcieniowy na Zulawach, sktadowisko ztomu
w Gdansku, obwodnica trojmiejska, bazar — to byly nasze plany zdjeciowe. Cz¢sto uzywalismy wtedy
kamer 16 mm Arriflex BL, ktorymi nie nakrecano juz materialow do telewizji. Weszty wtedy do
uzytku kamery BetaCam SP. Metoda tworzenia wideoklipéw byta podobna jak na Zachodzie. Kame-
ra filmowa krecilismy krotkie ujecia, przebitki, zdarzenia. Tasma po wywotaniu poddawana byta
czesto zabiegom artystycznym: drapania, malowania, wywabiania. Zeby zmontowaé taki materiat na
profesjonalnym montazu, trzeba bylo przegra¢ film na tasme wideo. Na poczatku z projektora filmo-
wego 8 lub 16 mm po prostu wyswietlalismy film bez dzwicku na kartke papieru formatu A4 i reje-
strowaliémy wprost z ekranu przy pomocy kamery elektronicznej. Tak przygotowane kasety zanosi-
lismy na montaz. Tam realizacje wideoklipu mozna bylo zaczag¢ od wgrania na tasme samego
dzwigku, a potem kawalek po kawalku wklejalismy na muzyke poszczegolne sceny filmu.
W tym czasie zaczat si¢ burzliwy rozwdj nowych technologii telewizyjnych. Pierwsze animacje kom-
puterowe, ktore wzbogacaly wideoklipy, realizowaliémy na dzieciccym komputerze Amiga 500.
Potem telewizja gdanska otrzymata mikser do wizji, co wzbogacalo kreacje obrazu o przenikanie
iinne ciekawe efekty. Juz przedtem eksperymentowalem poprzez wielokrotne naswietlanie tasmy
filmowej, jednak polaczenie eksperymentow filmowych i video dawalo zupelie nowe mozliwosci ob-
razowania muzyki. Jednak silg naszych wideoklipow byla spontanicznos$¢ i pomysty realizacyjne.
Przebieralismy artystow sceny rock’n’rollowej Trojmiasta, malowaliémy ich, dopracowywalismy tak
zwany image. Nikt tego przedtem nie robil. Scena krajowa miata wizerunek rockmanow wychowa-
nych na Jarocinie: czarne kurtki skorzane, dzinsy, dtugie wlosy.

Zaczelismy od zupelnej czerni: to byly Oczi Cziorne, pierwsza kapela instrumentalnie, wokalnie
wybitnie zefiska. StworzyliSmy im mroczny klimat w wideoklipach Kryminat i Be Carefull. Zrobili-
$my dla polskiej telewizji zauwazony przez widzow program o zespole, skladajacy si¢ z picciu wideo-
klipéw realizowanych w roznych konwencjach i technologiach. Ten nowy rodzaj programéw stat sie
bardzo popularny w Polsce cztery lata pozniej, gdy narodzita si¢ Muzyczna Jedynka. My robilismy je
w roku 1990. Kolor to znakomita, pierwsza plyta zespotu Golden Life. Koncert ,,Goldenow” w Jaroci-
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nie byt zaskoczeniem na — wygladajacej do$¢ jednolicie pod wzgledem muzycznym i odziezowym —
scenie tego okresu. Nagle wkroczyt zespot o bardzo dynamicznym zachowaniu i przebrany w ro6zno-
kolorowe koszule. Muzyka niosta wielkg energie i rado$¢. Powstaly przeboje Escape i Midnight Flo-
wers. Pomiejszy koncert Golden Life na Miedzynarodowym Festiwalu Piosenki ,SOPOT’91” zostat
zauwazony przez prezentera brytyjskiej stacji MTV Paula Kinga, po czym nasze wideoklipy zostaly
wiasnie w MTV zaprezentowane.

W 1991 roku, jako telewizyjni banici, postanowilismy reaktywowa¢ Festiwal Yach Film, robiac
z niego pierwszy festiwal polskich wideoklipow. Wspanialy zmyst organizacyjny Madzi i praca zale-
dwie kilku os6b doprowadzita do spotkania entuzjastow polskiego wideoklipu. Co prawda potowa
prezentacji byla naszego autorstwa, ale juz wtedy w kraju pre¢znie dziatali niezalezni tworcy, realizu-
Jjacy swaoje prace za pieniadze $wiezo powstajacych, jak grzyby po deszczu, wytworni fonograficznych,
takich jak np. Zic-Zac. Impreza, mimo ubogiego budzetu i statuetek wykonanych z kartonu oklejo-
nego samoprzylepna ztotopodobna folig, stata si¢ ogdlnopolskim wydarzeniem.

Przeprosilismy si¢ od razu z dyrekcja Oddziatu Gdanskiego Telewizji Polskiej, dajac im mozli-
wosc¢ relacji z tego festiwalu. Glownym wydarzeniem byla uroczysta gala w Teatrze ,,Wybrzeze” i zna-
komite jam session w klubie ,,ZAK”. Przewodniczacym jury byt wtedy Maciej Dejczer. Okazato sie, ze
dos$¢ szybko sam zajat sie realizacjg polskich wideoklipow. W pozniejszych latach kwalifikowani juro-
rzy rowniez nie omieszkali sprobowac tej formy filmowe;j.

Na poczatku 1992 roku w porozumieniu z dyrekcjag TVG powstaje cotygodniowa audycja telewi-
zyjna Telewizja Neptuna. Jest emitowana w pasmie lokalnym, a pierwszym prezenterem zostaje
Pawet ,, Konjo” Konnak, artysta wzigty z Totartu, trojmiejskiej grupy artystycznej, ktora w tym cza-
sie kontestowata kultur¢ krajows i ogdlnoswiatows. W ten wlasnie sposdb do telewizji publicznej
trafili artysci z kregdw 6wczesnej undergroundowej awangardy. Konnak witat co niedziele o 10 rano
wszystkich telewidzow stowami: ,,Cze$é¢ pszczotki moje kochane...” oraz na ostode dodawat: ,Zycze
Wam orgazmu permanentnego”... Ten styl zyskiwat sobie zwolennikéw i przeciwnikow. Krytykowa-
no stosunek prezentera do widza oraz zupelie nowy sposdb prowadzenia audycji. Najbardziej
zgorszone byly kregi autorow telewizyjnych, ktore w nowej audycji dopatrywaly sie kryzysu dotych-
czasowej formy porozumiewania si¢ z odbiorcg TV. Program ten osiggat coraz wigksza ogladalnos,
wiec stal si¢ zagrozeniem dla ,przyzwoitych” tworcow telewizyjnych. Wynikiem tego kryzysu bylo
powstanie ogolnopolskiej audycji przewidzianej na lato, pt.. LALAMIDO. Cotygodniowa pastylka
surrealistycznej nowomody i nowomowy spowodowala spoteczng akceptacje tej formy wypowiedzi
w telewizji. Odrobine wczesniej pomagalisSmy Jurkowi Owsiakowi i Walterowi Chelstowskiemu
w elementach audycji Robta co cheeta. Przewidziana na ferie zimowe siedmiodniowa seria stala sie
szybko hitem ,,Dwojki”. W jej sukcesie mialy udziat moje opatrzone dzwigkiem animacje, realizowane
na komputerze dla dzieci AMIGA 500. Byty to nadlatujace napisy, przemykajace zwierzatka i wybu-
chy. Po roku tandem Owsiak—Chelstowski urodzit idee Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy.
Weszlismy w to z Magda jak w dym, tym bardziej, ze sami byliémy przybici chorobg Jordana. Szuka-
lismy mozliwosci operacji na Zachodzie. LaczyliSmy sie ze wszystkimi, ktorzy podobnie jak my,
szukali uzdrowienia dla swoich dzieci.. W Gdansku, Ztociencu i Warszawie zrobilismy wideoklip do
piosenki Voo Voo, ktora stata si¢ hymnem Orkiestry. Orkiestra nie ruszyta od razu, musiata pocze-
ka¢ rok. Nikt z nas nie spodziewat sic takiej akceptacji idei WOSP. Okazalo si¢, ze jestesmy potrzebni
ludziom. Nawet nie krylem lez wzruszenia, kiedy w niedzielng noc odczuwalem potege telewizji, me-
dium zwroéconego — dzigki nam — do ludzi. To byla niezta robota: D’J Owsiak zakrecajacy publicznosé
telewizyjng; kwestujacy na rzecz ich wilasnie dzieci. Nikt przedtem tego nie robil. Zawsze byly to
dziennikowe informacje o zbiérkach na rzecz... a tu taki show!!!!
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Jurek, my i wielu innych autoréw telewizyjnych, nie zdradziliSmy polskich rockmenéw. Orkie-
stra stata si¢ rowniez scena promocji muzyki rockowej w Polsce. Nie zapomne drugiej Orkiestry,
kiedy pierwszy raz uslyszalem Hey i Nosowskg w utworze Moja i Twoja Nadzieja... Kiedy to usly-
szatem, odczutem jak wielka sila jest telewizja, ilez dobrego mozna przez nig zrobic.

Konkurs wideoklipow szedt w tym czasie pelng para. Gdy zaczynali$my festiwal, bylo zgloszo-
nych kilkanascie prac plus kilkadziesiat naszych produkgji. Bylismy wtedy fabryks. Pracowalem na
filmie 16 mm, co bardzo si¢ podobato zamawiajacym. Mieli bowiem dosy¢ sztampowych ilustracji do
muzyki wykonywanych kamerg BETACAM, ktorej obraz przypominat felieton z dziennika telewi-
zyjnego. Czarodziejem realizacji telewizyjnych tego okresu byt niewatpliwie Darek Goczat, ktory
wstawit sie w latach osiemdziesiatych pionierska (jak na Polske) transmisjg na zywo koncertu grupy
Republika na MFP w Sopocie. Uzycie strobo i dymu stylizowato sterylny do tej pory obraz video na
film. Legendarng produkcja filmowg tychze lat pozostaje Black & White zespotu Kombi (zrealizowana
przez Juliusza Machulskiego). Na uwage zasluguje rowniez Piosenka miodych wioslarzy zespotu
KULT (autor nieznany), konsekwencja pionierskiej dziatalnosci Krzysztofa Szewczyka i jego pro-
gramow telewizyjnych, w ktorych pokazywat jako pierwszy swiatowe teledyski. Piosenka zawsze
miata jaka$ ilustracje w polskiej telewizji. Byly to czarno-biate filmowe zapisy koncertow z festiwali
polskich, takich jak Sopot, Opole, Kotobrzeg... Tworcy tychze krotkich filmow juz wtedy dodawali do
dokumentu jakies dodatkowe zdjecia przyrody, ludzi itd. Jednak hitem antenowym w tym czasie
pozostawal wystep na zywo znanej gwiazdy, sprowadzonej z Zachodu na festiwal w Sopocie.

Na pierwszym festiwalu polskich wideoklipow Yach Film w 1991 roku gtéwna nagrode otrzymat
wideoklip Warszawa grupy T.Love, w realizacji francuskiego autora Nery Catineau. Paradoksem
pozostaje to, ze Francuz stworzyl dzielo wybitnie polskie, rodzime i dowcipne, majac do dyspozycji
raczej maly budzet i skromne $rodki realizacyjne. Ten wideoklip wytyczyt ducha nastepnych festiwa-
li. Zawsze staraliémy si¢ szukac tych prac, ktore sg swojskie, widac, ze zrobione w Polsce. I nie ze
wzgledu na prostote realizacyjng, a z powodu nowatorstwa przekazu uczu¢ towarzyszacych stuchaniu
piosenki.

W tamtym czasie rodzili si¢ pierwsi mistrzowie wideoklipu polskiego: Marek Kosciciewicz, Bo-
lestaw Pawica, Jarek Szoda, Maciej Dejczer, Marek Dawid, Filip Kovcin, Robert Balinski, Mariusz
Wilezynski. Ich tworczos¢ finansowo wspierala pafnstwowa telewizja. Szczegolnie na poczagtku prym
wiodia ,,Dwdojka”, od poczatku bedgca mecenasem festiwalu i anteng popierajaca inicjatywy polskiej
kultury. To w ,Dwojce” znaleZli swoje miejsce mtodzi niezaleni dotad tworcy skupieni wokot ,ART
Nocy”, kreowanej przez Marcina Krzyzanowskiego. Wykonywali oni wideoklipy do niekomercyjnej
muzyki, pojawiajacej si¢ np. w programie Brulion TV. Nastepnym etapem bylta polityka wiadz ,Je-
dynki”, ktora wstawita sie¢ Muzyczng Jedynkq. Refinansowano produkcje polskich wideoklipow, ich
wykonanie zalecano najlepszym tworcom tejze formy. Dzieki ,MdJ” w tym czasie powstala caloroczna
scena polskiego wideoklipu, obfitujagca w szereg wybitnych prac do najlepszych polskich piosenek
tego okresu. Obraz tych dokonan zauwazony zostal na IV Yach Filmie. Niemal wszystkie nagrody
jury przyznato utworom, ktorych producentem byt Pierwszy Program TVP S.A. W nastepnych latach
»MdJ” dominowata jako producent i kreator tej dziedziny sztuki. Pojawili si¢ nowi tworcy polskiego
wideoklipu: Janusz Kolodrubiec, Mariusz Grzegorzek, Robert Turlo, Marek Sledziewski, Bo Martin,
Jacek Kecik, Jacek Taszakowski, Leszek Molski, Lukasz Janowski, Grzegorz Sadurski, Krystian
Matysek i inni.

Polowa lat dziewig¢édziesigtych to dla polskiego wideoklipu koniec dobrego ojcostwa panstwowe;j
telewizji. Narastajgca konkurencja komercyjnych anten, badania ogladalnosci, walka o widza, wchilo-
niecie pierwszych polskich wytworni fonograficznych przez koncerny $wiatowe i zmiany personalne
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w TVP, spowodowaly nagly kryzys tej formy sztuki. Znikaly programy muzyczne, przestano finan-
sowaé produkcje wideoklipow, postrzegajac t¢ forme sztuki jako reklame towaru. Podobna opinia
panowata w wytworniach fonograficznych. Pamietam wypowiedzi ludzi odpowiedzialnych za promo-
cje w wielkich koncernach fonograficznych. Oni sami traktowali wideoklip jako reklame Spiewajacego
artysty.

W ten sposob bezpowrotnie skonczyt si¢ czas wspotpracy z telewizjg publiczng, ktora jest zainte-
resowana emitowaniem wideoklipéw jako atrakcyjnego programu dla siebie wyprodukowanego,
a nie jako reklam napedzajacych komus koniunkture. Niestety, porazka telewizji okazat si¢ nieudany
projekt kanalu muzycznego , Tylko Muzyka”, przeznaczonego dla sieci kablowych. Jednak tam tro-
che wezesniej zagniezdzit si¢ ,ATOMIC TV”. Zwyciezyt w kablowkach, szczegolnie w PTK, a jego
program to sety tematyczne wideoklipow zachodnich, takze i1 polskich. Ostatnio probuje wiasnej pro-
dukgeji, jak zaprezentowane na ubieglorocznym [1998] festiwalu Yach Film godzinne programy
o Kulcie i ONA. Wady Atomic-u to brak pieniedzy na wiasng produkcje i $redni poziom artystyczny
audycji. Mimo wszystko istnieje jako jedyny kanat muzyczny w 40-milionowym kraju. Niemcy, o po-
pulacji siegajacej 80 milionow ludzi, posiadaja ok. 10 anten muzycznych. Ich ,boom” na swojska
muzyke pop przypadt wlasnie za czasow straconej Muzycznej Jedynki. Znakomite niemieckie wideo-
klipy naznaczone sg wysokim poziomem artystycznym — dzigki bogatym budzetom. I tu nie chodzi
oigrzyska. Kazda nacja jest zainteresowana kreowaniem wtasnego narodowego rynku muzycznego.
Taka jest rowniez Francja, Wiochy. Anteny muzyczne przynosza tez niemate dochody z emisji reklam
skierowanych do miodego widza, reklam napojow, ubioréw, butow, kosmetykow. W ten sposob pozy-
skuje si¢ rowniez srodki finansowe na produkcje wielkich przedsiewzie¢ artystycznych, takich jak
festiwale, koncerty, ogolnoswiatowe konkursy.

Wideoklipy w Polsce s jedyna najbardziej sprawng forma promocji muzyki. Jednocze$nie sg
osobng formg sztuki, w ktorej na rownych prawach egzystuja tworcy i wykonawcy piosenki, jak i rea-
lizatorzy obrazu. Produkcja ro$nie tu z roku na rok.

VII edycja Festiwalu Polskich Wideoklipéw Yach Film 98 — to pokaz ponad 160 prac zrealizo-
wanych w ciaggu jednego roku. Poziom tych prac moze konkurowa¢ z podobnymi produkcjami na Za-
chodzie. Znow pojawilo si¢ paru znakomitych polskich mistrzow tego gatunku: Krzysztof Pawlowski,
Tomasz Madejski, Jarostaw Barzan, Mariusz Palej, Andrzej Wasik. Ich prace w naszym kraju sg zde-
cydowanie na najlepszym poziomie.

Artysci 1 ich prace majg si¢ dobrze, gorzej jest z anteng. Trzeba taka powola¢. Najlepiej, gdyby
byta anteng publicznej telewizji, ktorej archiwa zapchane sg znakomitg produkcjg muzyczng ostat-
nich lat. Wielokrotnie prezentujac najlepsze klipy z festiwali Yach Film spotykam si¢ z ludzmi, kto-
rzy po raz pierwszy ogladaja je w caloéci. Swiadezy to o malym upowszechnieniu tych utworéow na
antenach polskich nadawcow telewizyjnych. Dopiero rozwigzanie probleméw prawnych i jakas kon-
kretna polityka TV moze przywroci¢ dawng stawe tej formy muzyczno-filmowej wypowiedzi. Pozo-
staje rowniez inny sposob, do tej pory nie wykorzystywany — jest to powstanie wydawnictw DVD.
Bedzie mozna kupi¢ plyte z nowymi polskimi wideoklipami i odtwarza¢ je w domu. Dystrybucja by-
laby podobna, jak przy plytach fonograficznych. Wideoklipy, jako osobne dzieta, podobnie jak filmy,
bedziemy mogli ogladaé¢ w zaciszu domowego ogniska...
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DKF ZAK i inne

Poczatek nowej epoki
...nie byt obiecujacy ani dla DKF ZAK, ani dla ruchu dkf-owskiego.

Z 7ZAKA odszedt Jurek Dzigba, wieloletni prezes DKF-u, i pod skrzydtami Spétdzielni ,,Gdansk”,
zarzadzanej przez Macka Plazynskiego zalozyt nowy Klub Filmowy ,,Gdansk”. DKF Studentéw Poli-
techniki Gdanskiej ,Sonda Biax” definitywnie przestal istnie¢ — odeszli studenci, ktorzy go prowa-
dzili, uczelnia zdemontowata kabing projekcyjna.

DKF ,Gdansk” po niecalym roku umart sSmiercig naturalng. Cho¢ miat moznego protektora i na-
prawde niezly start — m.in. spotkanie z Gunterem Grassem — nie miatl szans w tak krotkim czasie
ugruntowac swojej pozycji, zwlaszcza, ze protektor byt troche niecierpliwy, a zmiany polityczne 1989
roku przeciagnely jego uwage w strong spraw wazmiejszych. Poza tym widzow odstraszata wielka
i nieprzytulna sala NOT-u, na ktorg zdecydowat si¢ DKF ,Gdansk”, bo nie chciat wigza¢ si¢ z kinami
bedacymi pod kuratelg wiadzy. No i z czasem okazalo sig, ze trudno prowadzi¢ dziatalno$¢ w cieniu
,wielkiego brata”. Legendy ZAKA nie udato sie pokona¢. Co dla samego ZAKA byto marnym pocie-
szeniem w czasach odptywu widzow. Po prawie o$mioletniej obecnosci DKF-u na Wydziale
Humanistycznym UG, ZAK zrezygnowat ze swojej uniwersyteckiej filii.

Rok 1989 byt takze konicem Festiwalu ,,Mlode Kino Polskie”. Festiwalem, ktorego wspotorgani-
zatorem bylo Koto Miodych Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, przestali interesowac sie i filmow-
¢y, i studenci szkot filmowych. MKP bylo konkursem otwartym, bez selekcji wstepnej. Zgltaszane fil-
my i etiudy byly ciagle na przyzwoitym poziomie (m.in. Jézko Dariusza Jabtonskiego, Pomarasiczowa
alternatywa Mirostawa Dembinskiego, Robak Mariusza Grzegorzka, Pilowanie Teresy Kotlarczyk,
Koniec swiata Doroty Kedzierzawskiej czy ... Konsul Mirosltawa Borka), ale sam festiwal nie byl juz
forum dyskusyjnym mitodych i starych. Zresztg, jakie$ fatum wisialo nad tg ostatnig edycja. W krot-
kim czasie na zawsze odeszli kolejno nasi przyjaciele: Andrzej Kraszewski, szef Kota Miodych SFP,
Jacek Skalski, juror festiwalu oraz Juliusz Burski, gos¢ MKP.

Koncowka lat 80. to nie tylko puste potki w sklepach, to takze puste kina, kompletna bryndza
na rynku (cha, cha, cha, na jakim rynku?!) dystrybucji. Zamykano kina, a urynkowienie gospodarki,
za ktorym poszio ,,urynkowienie” kultury, pociagneto za sobg upadek ruchu dkf-owskiego. DKF-y
dzialajagce w domach kultury w malych miastach lub pod ,opieks” panstwowych przedsiebiorstw pa-
daly jak muchy. Dzi$, po dziesieciu latach, z dawnych kilkuset ostalo si¢ niewiele ponad 100. Te naj-
silniejsze (,Bariera” przy Chatce Zaka w Lublinie, ,Patacowe” w Poznaniu, ,Rotunda” w Krakowie
czy nasz ZAK) sa prowadzone przez weteranoéw opetanych magia kina. Lepiej nie pyta¢ ich o wiek.

Dla rynku filmowego i dla DKF-6w byt...

...przelomowy rok 1990

Niebezpieczne zwiqgzki Stephena Frearsa byly pierwszym filmem rozpowszechnianym przez prywat-
nego dystrybutora. Narodzit si¢ rynek! — wspominano w okoliczno$ciowych tekstach pie¢ lat poznie;j.
Z tym rynkiem to gruba przesada. Urynkowiono dystrybucje filmow, nie sprywatyzowano kin. Juz
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wowczas w branzowej prasie podniesiono larum na temat, ,jak to multipleksy zniszcza nasze kina”.
Temat okazatl si¢ wdzigezny 1 wieczny, tyle, ze w Trojmiescie buduje si¢ juz dwa multikina — oczywi-
$cie na najlepszych dzialkach w centrum. A trojmiejskie kina dalej strasza PRL-owskim wystrojem
i temperatura, ktora zdezorientowani cudzoziemcy biora za rozstrojong klimatyzacj¢. Ale to na mar-
ginesie.

Niebezpieczne zwigzki staly sie dla ZAKA impulsem do przejecia od ajenta kina w budynku Za-
ka'. Ajent, mily skadinad czlowiek, preferowat filmy kung-fu i erotyczne. DKF-owskie przeglady,
ktore odbywaly si¢ w tej samej sali stanowily dysonans na tle filmoéw z rozpoczynajacym wiasnie bty-
skotliwa kariere Van Dammem czy apetyczng Sylviag Kristel. W koficu jednak studyjne kino ZAK,
ktorego repertuar uzupemiat program DKF ZAK, ruszyto 2 listopada 1990 roku. Naszym celem —
Jacka Zielinskiego (obecnie USA), Jacka Probulskiego (obecnie Syrena Entertainment Group) i mo-
im — bylo stworzenie dobrego kina o okre§lonym obliczu. Zajelo nam to cztery lata. OrganizowaliSmy
imprezy, zabiegajac o atrakcyjne filmy 1 odpowiednio je promujgc. DKF i kino staly si¢ jednym. Kino
utrzymywato DKF. DKF uczyt miodych ludzi smakowania kina. Po czterech latach juz nie pytano
nas, co to za jeden ten Obywatel Kane, a nazwisko Bergmana (tak!) nie byt pustym dzwickiem dla
studentow polonistyki.

W miedzyczasie Zrzeszenie Studentéw Polskich rozwigzato... Klub Studentow Wybrzeza ZAK.
Przytomni radni powotali Klub Studentéw ZAK, ale sami dopiero uczyli sie rzadzi¢, statut Klubu byt
wiec troche ,niedopracowany”, a prezesem zostat chlopiec majacy dobre checi i zadnego doswiadcze-
nia. Dhugi Klubu, ktory po raz pierwszy byl ,panem na wilosciach” w budynku przy Watach Jagiel-
lonskich, rosty w szybszym tempie niz galopujaca inflacja w poprzedniej epoce. Ale dla DKF-u nie
miato to wigkszego znaczenia. DKF ZAK, ktory powstal o rok wczesniej niz sam klub, zawsze byt
,panstwem w panstwie”. W ciggu 42 lat prezesow Klubu ZAK byto kilkunastu, kilkudziesieciu (?),
prezesow DKF-u — trzech.

Juz wtedy, a moze raczej jak zawsze, w programie DKF-u i kina krolowaly filmy niedostepne
gdzie indziej, jak chocby Ostatnie kuszenie Chrystusa, Brasil czy Koyaanisqatsi. ZAK byt takze jedy-
nym miejscem, gdzie mozna bylo zobaczy¢ filmy dokumentalne: film Bolestawa Sulika In Solidarity
wywolal burzliwg dyskusje wérod widzow, Uslyszcie maj krzyk Macieja Drygasa byt dla nas szokiem,
filmy tworcow Studia Video Gdansk (pamigtam Kaszuboéw 1 Scene Plastyczng Leszka Mgdzika) poru-
szaly w nas rozne struny.

Bylo dobrze. Program byt coraz bardziej spojny, dystrybutorzy sprowadzali coraz wiecej filmow
specjalnie dla kin studyjnych. W DKF-ie krolowaty obok kina europejskiego filmy z Jackiem Nichol-
sonem, Alem Pacino, Robertem De Niro, filmy Polanskiego, Woody Allena. Przynajmniej raz na pot
roku gralismy Czas Apokalipsy i Lot nad kukuiczym gniazdem.

W 1993 roku skonczylta si¢ pewna epoka. W kwietniu odbyly si¢ ostatnie ,,Konfrontacje filmo-
we”. Wielka szkoda. Na tle hollywoodzkiej sieczki, ktora wiasnie zaczeta dominowac¢ w kinach, ,,Kon-
frontacje” $wiecity dawnym blaskiem (w programie m.in.: Barton Fink, Aniof przy moim stole, Nagi
lunch, Zawiescie czerwone latarnie czy Piekna ziosnica). W pazdzierniku umart Fellini. To byt pocza-
tek konca kina Mistrzow.

Ale najgorsze miato dopiero przyjsc.

! Obecnie Nowy Ratusz — siedziba Rady Miasta Gdansk [red.].
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Czarny dzien dla DKF-ow

...to 1 czerwca 1995 roku, kiedy Filmoteka Narodowa wstrzymala wypozyczanie wszystkich filmow.
Amerykanie zazgdali wykupienia licencji na swoje tytuly znajdujace si¢ w zbiorach Filmoteki lub
zniszczenia kopii. Powialo groza, bo mieli prawa takze do filméw europejskich, m.in. Viscontiego
1 Antonioniego.

Z czasem sprawa unormowala sig, ale tylko czg¢sciowo. DKF-y moga wypozycza¢ wszystko oprocz
filmow... amerykanskich. Tak wicc od 1996 roku prowadzacy kluby filmowe glowkuja, jak nauczac
historii kina bez pokazywania dziet Sama Peckinpaha, Martina Scorsese czy Francisa Forda Coppo-
li. O istnieniu Jamesa Deana czy Marilyn Monroe mlody kinoman dowie si¢ nie w sali kinowej, a na
wystawie prac Andy Warhola.

I by¢ moze tylko ta sytuacja jest pewnym (podkreslam: pewnym) usprawiedliwieniem postawy
miodego gdanskiego dkf-owskiego ,dziatacza”, ktory stwierdzil, ze nie widzi potrzeby podpisywania
umowy z Filmoteka Narodowa, bo nie ma tam nic ciekawego. Dla niego kino zaczyna si¢ od Taranti-
no i Rodrigueza, bo Fellini, Kurosawa czy Truffaut to ,nic ciekawego”. Wiasnie tacy ludzie zaktadaja
dzi§ DKF-y.

Bo nowe DKF powstaja

Przez trzy lata dziatata ,Mitos¢ blondynki” na UG. W Gdyni, w teatrze Miejskim od paru lat funkcjo-
nuje DKF ,Zyrafa”. Z punktu widzenia ,starej gwardii” ruchu dkf-owskiego, s3 to raczej kina studyj-
ne. Pokazuja filmy z biezacego repertuaru, zgrane w premierowych kinach.

Tak jest w przypadku DKF ,Zyrafa” w Gdyni. Dwie sale kinowe w tak duzym miescie to zwy-
czajnie za malo. Gdyby ,Zyrafa” wyswietlata filmy codziennie, tez miataby widzow. DKF ,Mitosé
blondynki” byta typowym DKF-em (kinem?) uczelnianym — atutem byly projekcje na miejscu i niskie
ceny biletow, duzo nizsze niz w kinach. Repertuar byt nieco ,,dyskusyjny” i by¢ moze dlatego DKF ten
juz nie istnieje, czy tez tylko zawiesit dziatalnosc (?).

,»Mitos¢ blondynki” nie byta wyjatkiem. Tak samo dzialajg niektore DKF-y uczelniane w Polsce,
DKF-y w matych miastach, ktore musza si¢ same utrzymywac, a nierzadko takze swoich ,mecena-
sow”, np. Domy Kultury. Na szczescie powstajg takze DKF w ,,starym stylu”. Do nich zalicza si¢ ,,Nie-
bieski kocyk”, DKF uniwersytecki — niestety, w Toruniu.

Wyglada na to, ze¢ DKF ZAK im. Zbyszka Cybulskiego panuje raczej niepodzielnie w Trojmie-
$cie. To oczywiscie nieprawda. Powinnismy pamietac jeszcze o dwoch osrodkach filmowych.

Jedno z nich, zwane Gdanskim Centrum Filmowym, czyli po prostu kina ,Kameralne” i ,,Heli-
kon”, od 11 lat organizuje konkurs wiedzy o filmie dla miodziezy szko6t ponadpodstawowych. Lokalny
poczatkowo konkurs rozrost sie do powazmej, ogdlnopolskiej imprezy. Jednym z jej pomystodawcow
byta Anna Knap-Morzyk, ktora od poczatku szefuje GCK. Do 1995 roku w programie GCK znajdo-
waly sie pozycje z Filmoteki Narodowej. Fani kina mogli przypomnie¢ sobie stare komedie z Flipem
i Flapem czy Haroldem Lloydem, zapoznac si¢ ze wszystkimi gatunkami filmowymi.

GCK nie podlega firmie ,Neptun Film”, a warszawskiej Agencji Dystrybucji Filmowej, zarzg-
dzajacej siecia kin studyjnych, do ktérej nalezalo takze kino ZAK. GCK przynajmniej raz w roku
prezentowalo interesujace przeglady filmowe przygotowywane przez ADF, m.in. przeglad filmow
tworcow grupy Monty Pythona, przeglad filmow Bergmana, Beneixa, Kawalerowicza, Wajdy, Kie-
Slowskiego. Bardziej zatwardziali fani kina mogli w GCF pozna¢ kinematografi¢ hindusks, turecka
czy brazylijskg. Gosciem GCK byt Alan Parker i Volker Schlondorff. Tegorocznej (1999 r.) edycji kon-
kursu wiedzy o filmie towarzyszyt przeglad ,Nowe kino szwedzkie”.

177



Magdalena Renk: DKF Zak i inne...

Drugim o$rodkiem filmowym wartym wspomnienia jest Gdanski Klub Fantastyki, ktory jest
nieformalnym spadkobiercg DKF ,Sonda Biax” z Politechniki Gdanskiej. Specjalnoscig ,,Sondy Biax”
byly konwenty science-fiction, na ktore zjezdzali fani fantastyki z catej Polski. Od czterech lat kon-
wenty takie organizuje wiasnie Gdanski Klub Fantastyki. Klub wydaje takze ksigzki poswig¢cone
filmowni.

Chochla dziegciu w beczce miodu
... to obecna sytuacja Klubu ZAK, a tym samym i zakowskiego DKF-u.

0Od kwietnia 1999 roku do potowy 2001 ZAK pozostaje bez wtasnej siedziby. Nowy, we Wrzesz-
czu, pomiesci kino, wicksze niz w budynku przy Watach Jagiellonskich. Zak znajdzie sie blizej uczel-
ni, w cze¢$cl Gdanska bedacej praktycznie pustynig kulturalna. To sg jakie$ perspektywy. To duzo. Rok
wezesniej nie mieliSmy nawet tego.

W sumie ostatnia dekada dla DKF ZAK to nie by! okres stracony. Od kilku lat do DKF-u na-
plywa nowa publiczno$¢, ktora z zachwytem odkrywa dla siebie filmy np. Carlosa Saury czy czeskiej
szkoly. Koncowka lat 90. byla naprawde¢ dobra: przeglady monograficzne prezentujace tworczo$¢ mi-
strzow kina, a nawet pojedyncze pokazy byly oblegane przez widzow, ktorzy czasami w malej sali za-
kowskiego kina obsiadali kazdy wolny kawalek podiogi. Comiesicczne informatory kina ,Nasz
ekran” 1 wydawnictwa monograficzne (o Fellinim, Viscontim, niemieckim ekspresjonizmie etc.), cza-
sami powielane na rozklekotanym zakowskim kserze, blyskawicznie rozchodzily si¢ wérod kinowej
publicznosci. I tak na pewno bedzie w nowym Zaku, moze nawet lepiej. Ale co bedzie si¢ dziato przez
dwa najblizsze lata?

Nie pami¢tam, jaki film oglagdatam pierwszy raz w pachnacym jeszcze farbg zakowskim kinie na
przegladzie ,,Skandal w filmie” w styczniu 1988 roku, cho¢ byt to mocny przeglad i mocne filmy. Kino
stworzyl moj poprzednik Jurek Dzigba, ale to byto moje kino. Pozegnatam si¢ z tym miejscem swoim
najukochanszym Amarcordem Felliniego. By¢ moze z czasem zapomneg o tej projekeji — film oglagdam
tak czesto. Nigdy jednak nie zapomne ostatniej projekcji, twarzy Zbyszka Cybulskiego i jego stow:
,Do widzenia, do jutra”.

Kalendarium

1989

Ostatnia (6) edycja Festiwalu ,Mlode Kino Polskie”

Pierwsza edycja ,Malej akademii filmowej” — dziatata do 1998 roku
wazniejsze przeglady:

Kino lat 80.

II Odjazdy Filmowe (wspotpraca z PWSSP)

Przeglad filméw Frangoisa Truffaut

1990

2.XI — inauguracja dziatalnosci kina ZAK (Niebezpieczne zwigzki oraz m.in. Obywatel Kane,
81 pbt, Powigkszenie)

wazniejsze przeglady:

Kino lat 80.: odnowa kina brytyjskiego

Studenckie konfrontacje

Przeglad filmow Alfreda Hitchcocka
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Przeglad filmow Luisa Bunhuela

Inne spojrzenia

Ten stary diabet seks

1991

31.III — Zrzeszenie Studentow Polskich rozwiazuje Klub Studentow Wybrzeza ZAK i opuszcza budy-
nek Zaka

1.IV — Rada Miasta Gdanska powotuje Klub Studentéw ZAK (dzi$ po prostu ,Klub ZAK”)

inauguracja trwajacego dwa lata cyklu ,,Studio Video Gdansk przedstawia...”
1-35 lat DKF ZAK

IT — pierwszy numer ,,Ostatniego ciecia”, comiesiecznego informatora kina i DKF'; od 1997 roku jako
»Nasz ekran” (w nawigzaniu do nazwy dkf-owskiego biuletynu z lat 60.)
wazniejsze przeglady:

Psychika, karta choroby

Wietnam raz jeszcze

Przeglad filmow francuskich

Kino gatunkéw: Horror

Kino gatunkow: Western

Festiwal Szekspirowski

Kino Dereka Jarmana

1992

XI —,,Kino moralnego niepokoju” — impreza towarzyszaca FPFF, gos¢mi DKF-u byli m.in. Andrze;j
Wajda, Janusz Kijowski, Daniel Olbrychski

wazniejsze przeglady:

Diabelski zawod

Filmy Andrieja Tarkowskiego

Przeglad filmow japonskich (wspotpraca z Ambasada Japonsks i Fundacjg Japonska w Tokio)
Wiosna filmowa czyli zamiast Konfrontacji

Festiwal Themersonow

Rome oblicza kontestacji

Nowe kino francuskie

Tylko Monty Python

Muzyka w filmie

Kino gatunkow: Fantastyka (35. Spotkania Jesienne)

1993

IX — Forum ,Razem w Europie”

XTI — go$ciem DKF-u jest Lindsay Anderson

wazniejsze przeglady:

Filmowy Nowy Jork

Wokot Hitchcocka

Filmy z Jackiem Nicholsonem

Ziote lata prohibicji

Filmowe adaptacje Dostojewskiego

Przeglad filmoéw Felliniego
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1994

wazniejsze przeglady:

Przeglad filméw Romana Polanskiego

Portret aktora: Harvey Keitel

W strong historii kina i nie tylko

W strong kina gatunkow 1 nie tylko

Portret aktora: Al Pacino

Portret mistrza: Ingmar Bergman

7 estrady na ekran

Portret mistrza: Robert Altman

Ameryka zdegenerowana

1995

X — na rece przewodniczacego Rady Miasta Gdanska zlozono ponad 6 tysiecy podpisow osob protestu-
jacych przeciwko odebraniu Klubowi ZAK budynku Zaka

28 XII — Rada Miasta Gdanska postanawia przeznaczy¢ budynek Zaka na siedzibe... Rady Miasta

X — plebiscyt ,,Ztota dziesiatka polskich filmow” (1. Rejs, 2. Popiéf i diament, 3. N6z w wodzie,

4. Psy, 5. Wrony)

28 XII — spotkanie (pierwsze od wielu lat) prawie wszystkich dziataczy DKF ZAK w 40. rocznice po-
wstania DKF-u

wazniejsze przeglady:

Portret aktorki: Catherine Deneuve

Portret mistrza: Luis Buhuel

Portret aktora: Robert de Niro

Portret mistrza: Werner Herzog (wspotpraca z Ambasadg Niemiec i Nadbattyckim Centrum Kultu-
ry)

Przeglad filmoéw Petera Greenawaya

Portret mistrza: Milos Forman

Filmy ze Zbyszkiem Cybulskim

Wspotczesne kino brytyjskie

Kino kultowe

Kino niemieckie

Portret aktora: Gary Oldman

Portret aktora: Tim Robbins

Ogrody wyobrazni (wspotpraca z Miejskim Domem Kultury w Gdansku)

Dni brytyjskie w Polsce (wspotpraca z Ambasadg W. Brytanii i British Council)

1996

I— obchody 40-lecia DKF ZAK ,40 lat DKF ZAK na stulecie kina”

wazniejsze przeglady:

Niemiecki ekspresjonizm filmowy

Portret mistrza: Georg Wilhelm Pabst

Filmowe adaptacje Opowiadar o trudnej mitosci G.G. Marqueza (wspolpraca z Instytutem Cervante-
sa)

Balticum’96 — przeglad filméw dokumentalnych z krajow nadbattyckich (wspotpraca z NCK)
Filmowe adaptacje literatury hiszpanskiej (wspotpraca z Instytutem Cervantesa)
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Dni Dereka Jarmana (wspolpraca z CK Rotunda, British Council i NCK)
Swiat za kratami

Przeglad filmow litewskich (Nowa Litwa — wspolpraca z NCK)

Portret mistrza: Nikita Michatkow

Ogrody Charona

Portret mistrza: David Wark Griffith

1997

XI — 40-lecie Klubu ZAK (kiedys: ,Klub Studentow Wybrzeza”)

wazniejsze przeglady:

Mroczny $wiat Dostojewskiego

Cyberiada

Szekspir na ekranie

Irlandczycy

Przeglad filmow finskich (wspotpraca z NCK i Ambasada Finlandii)

Kino na Antypodach

Portret mistrza: Istvan Szabo

Wokot Szekspira — Dni brytyjskie w Gdansku (wspotpraca z Ambasada Wielkiej Brytanii i British
Council)

Mike Leigh i Ken Loach — sumienie brytyjskiego kina

Przeglad filmow francuskich

Nastepca Formana: Jan Svérak

Zaduszki filmowe

Smak jazzu

Sny Carlosa Saury

Tydzien mlodego kina niemieckiego (wspolpraca z Goethe Institut)

Niemcy jesienig II (wspotpraca z Panstwowg Galerig Sztuki w Sopocie)

1998

VII - nagroda Prezydenta Gdanska w dziedzinie kultury dla trojki Zakowcow
VIII — decyzja wladz Gdanska w sprawie przeznaczenia starej zajezdni we Wrzeszczu na nowg sie-
dzibe Klubu ZAK

wazniejsze przeglady:

Czarne kino

Kino proletariackie

Generacja X

Portret mistrza: Federico Fellini

Portret mistrza: Jean-Luc Godard

Poeta ekranu: Wim Wenders

Kino operatorow

Portret aktora: Jeremy Irons

Ztoty wiek komedii (wspotpraca ze Stowarzyszeniem Plenipotentow im. J. Tadeusza)
Zaduszki filmowe

Dwa oblicza kina szwedzkiego: Ingmar Bergman i Bo Widerberg (wspotpraca z NCK)
Portret mistrza: Michelangelo Antonioni
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1999

31.III — Do widzenia, do jutra — ostatni seans filmowy w kinie w budynku Zaka przy ul. Waty Jagiel-
lonskie 1

wazniejsze przeglady (do marca):

Portret mistrza: Luchino Visconti

Miegjskie symfonie

Magowie kina

Portret mistrza: Andriej Tarkowski

Portret mistrza: Siergiej Eisenstein
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Andrzej Awsiej, Marek Rogulski

GALERIA C 147

Wprowadzenie
Stowarzyszenie Klub Inicjatyw Spotecznych zaistniat formalnie w pazdzierniku 1990 r., ale sama
inicjatywa siegala korzeniami przetomu lat 1970/80. Owczesni animatorzy KIS oraz tworcy Gdan-
skiej Alternatywy zaczynali swa dziatalnos¢ w klubie Carillon 1 w opozycji demokratycznej. Od
poczatku podstawowym celem byta aktywizacja spoleczenstwa oraz integracja srodowisk z pograni-
cza kontrkultury i miodej opozycji. W roku 1989 rozpoczcto walke o legalizacj¢ dziatan grup niefor-
malnych oraz plac na Hyde Park. 29 lipca 1989 r. odbylo si¢ oficjalne otwarcie Placu Wymiany Pozy-
tywnej. Menelstwo, akcja biezaca i brak lokalu polozyly kres tej inicjatywie. Po naciskach na Rade
Miasta, w koncu 1990 kontestacja mogla by¢ wreszcie zastgpiona budowaniem alternatywy. W bu-
dynku przy ul. $w. Barbary 3 rozpoczat dziatalnos¢ KIS, a w nim, od stycznia 1991 r., Galeria —
pracownia C 147,

Cele statutowe Klubu Inicjatyw Spolecznych’

— Stworzenie oSrodka wolnej kultury,

— organizacyjne i materialne wspieranie dziatan i grup nieformalnych oraz umozliwienie im za-

istnienia w zyciu spotecznym i kulturalnym (przejicie z destrukcyjnego marginesu do dziatan

pozytywnych),

— reprezentacja prawna dziatan i grup nieformalnych,

— kultywowanie, wyzwalanie i propagowanie przejawow tworczych i form zycia spotecznego al-

ternatywnych wobec cywilizcji opartej na przymusie, rywalizacji, hierarchizacji, ujednoliceniu,

konsumpcjonizmie, niszczeniu $rodowiska naturalnego i braku harmonii z natura,

— okreslenie i obrona praw czlowieka do kreacji rzeczywistosci kulturalno spotecznej oraz stwa-

rzanie warunkow do jej realizacji”.

GALERIA C 147, ulica sw. Barbary 3, w okresie 1991-1992
Fragmenty wywiadu przeprowadzonego przez Arka Drewe’
— Chcialbym, zeby nasza rozmowa dotyczyla przede wszystkim zjawiska zwanego ,,Gale-
rig”.
Andrzej Awsiej — Wiasciwie na poczatku byla to tylko pracownia, miejsce, gdzie Marek moze skla-
da¢ swoje blachy, a ja moge ttuc cegle. Chyba niczego innego tutaj nie wymyslimy, sg biura, kawiar-
nie itd., a mnie potrzebna jest pracownia.
Marek Rogulski — Pierwotnie C 147 byta wylgcznie pracownig, jednakze naturalna potrzeba wy-
tworzyla okoliczno$ci, w ktorych to miejsce zaczelo pei¢ funkceje galerii. (...) Galeria jednak nie musi
by¢ jedynie miejscem, nie jest tez punktem docelowym, jako ze powinna by¢ tylko posrednikiem, sy-

! Fragment ze statutu KIS. Rozdziat IT: Cele i $rodki dziatania. Wpisano do rejestru Stowarzyszen pod nr St — 176
Gdansk, 13.11.1990.

2 Fragmenty wywiadu z Andrzejem Awsiejem i Markiem Rogulskim, przeprowadzonego wiosna 1992 r. przez Arka
Drewg dla pisma ,Metafizyka Spoteczna” nr 1.
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napsg pomiedzy artystami, ktorzy cheg dotknaé energii wizualizujgcych sie w obiektach artystycz-
nych badz samych artystach.

Andrzej Awsiej — Gdy zaczynalismy, byto dla nas oczywiste, ze rzeczy, ktore wykonujemy, chcemy
pokazywa¢, a jednoczes$nie byliSmy zgodni co do tego, ze sprawg najbardziej istotng jest pracownia.
Zauwaz, ze wlasciwie juz podczas trwania wystawy w roznych miejscach sg prowadzone prace, nikt
ich nie przerywa.

Marek Rogulski — Sadze, ze takie miejsca jak C 147 sg czyms$ wiecej niz tylko dretwo rozumiang
galerig. Maja w sobie co$ pierwotnego. Mozna to odnies¢ do dziatan prehistorycznych, lub tez przyj-
rzec¢ si¢ funkcjonowaniu sztuki w okresie renesansu. (...) Podobnie dzialo si¢ w kosciotach.

Andrzej Awsiej — Cos z tego klimatu odnalaztem w dawnych uniwersytetach. Krakow posiadat
unikatowe ksigzki, ktore przyciagaty ludzi dostownie z catej Europy. Przyjezdzali wigc w poszukiwa-
niu Mistrza i1 Ksiegi. (...) Wszystko to sluzy wymianie mysli nie tylko pojeciowej, lecz rowniez tej
przekiadanej na obrazy, na ruch, na dzwigk — roztaczanej na wszystkie sfery. JesteSmy obecnie zgod-
ni, ze aby moc w ogole co$ da¢, powinni$my uprzednio to wypracowac — bardziej do wewnatrz niz na
zewnatrz — wicksza hermetycznos¢ to stworzenie swoistego magnesu, sity przyciagajacej. (...)

— To, co na poczatku mowiliscie o magii miejsca, budzi skojarzenia ze sredniowiecznym
pojmowaniem ogniska mysli na mapie.

Andrzej Awsiej — Dokladnie tak jest, dlatego tez bardzo intensywnie pracujemy, staramy si¢ nie
rozdrabnia¢, moze uda nam si¢ wytworzy¢ swoisty reaktor wewnetrzny. (...) W pewnym momencie
spotykasz si¢ z czyms$ poglebionym, bardzo zaangazowanym, energetycznym. To jest spotkanie sit
kosmicznych.

— Chcialbym jeszcze zwroci¢ uwage na aspekt socjologiczny...

Andrzej Awsiej — ...Ogladam sobie godzing, dwie MTV i to mi wystarczy jako art — rozrywka. Tam
mam wszystko: $wietny montaz, najlepsze sposoby myslenia plastycznego i nie chce mi si¢ tego go-
ni¢. W tym $wiecie znajduje mnostwo powoddéow do radosci. Nie znajduje jednak paru odpowiedzi na
pytania, ktore sobie stawiam. Dotarlem do kilku interesujacych miejse, z ktorych dochodzity super-
subtelne sygnaly i nikt kopem ani afiszem nie wciggal mnie do tego. Wrecz przeciwnie, im wiecej
wysitku wkladalem w poznanie czego$, tym wiccej satysfakcji mi to dawato.

Marek Rogulski — W zapowiedzi programu Pasmo hipermultimedialne Marcina K. pojawilo sie
sformulowanie, ze jest on skierowany do ludzi o pewnej specyficznej konstrukeji mentalnej i nie
oszukujmy si¢, pewne rezonanse, pewne czestotliwosci muszg by¢ mozliwe.

Andrzej Awsiej — Bardzo duzo czasu poswiecamy na pozostawienie znakow, sladow po sobie i moim
zdaniem sytuacja naszego dzialania jest klarowna (...).

—...Czym jest dla was sztuka, tworzenie ?

Andrzej Awsiej — Wiasciwie nie wiem. Jest to proces. Zakreslam pole, zakreslam swoja skupiong
energi¢. Istnieje mnostwo przejawow indywiduum czy to kamienia lezgcego na polu, czy jednostek
ludzkich, czy bytow duchowych, ktore zaczalem ostatnio zauwazaé. Wszystko ze wszystkim ma zwia-
zek. (...)

Marek Rogulski — ... Wizja sztuki wspolczesnej odbiegla juz troche od istnienia jednego dziela. (...)
Zawsze pozostaje $wiadomos¢ artysty, nasza decyzja. W zalezmosci od ludzi przychodzacych do C 14
przyjmujemy odpowiednia formulg. Ma to swoj wymiar w calosci. To przenikanie. (...) Promieniowa-
nie. Stworzenie tego reaktora.

Andrzej Awsiej — W tym momencie odkladamy pedzle i stajemy sie strazmikami miejsca, ktore sa-
mi sobie stworzylismy.
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O C 147 z Markiem Rogulskim rozmawia Danuta Godycka®

- Przegladam wydany przez Ciebie wlasnie Punkt, od ktorego nie ma odwrotu, zeszyt ar-
tystyczny, w ktorym mowisz m.in. o zagadnieniu energii i sposobach jej transponowania.
Czy powstanie C 147 jest dla Ciebie faktem o jakims$ szczegolnym znaczeniu?

— Sadze, ze C 147 jest miejscem ujawniania si¢ pewnego koncentratu energetycznego, jego stalg jest
nasza ciagla aktywnosé. Spotkalismy sie tu w trojke: Andrzej Awsiej, Joanna Kabala i ja, wlasnie tu-
tay. (...) Otrzymalismy nasza galeri¢-pracowni¢ w koncu stycznia, od tego czasu zorganizowalismy tu
parg imprez. (...) Ostatnio za sprawg grupy TOTART miat tu miejsce Festiwal Filmu Profuzyjnego.
Przede wszystkim mozma jednak mowi¢ o stopie pewnych energii, ktore indywidualnie wnosimy
W nasza przestrzen. (...)

- Niezwykle jest chyba to, ze — dzialajac niezaleznie - osiggacie jednak jakas$ pemi¢?

— Dla mnie fakt dziatania w okreslonym czasie i przestrzeni jest w ogole rzecza fenomenalng i nie-
zwykla. (...) Mysle, ze jestesmy w stanie pracowac ocierajac si¢ o siebie, ze ta koegzystencja jest moz-
liwa, poniewaz kazdy korzysta ze swojej wewnetrznej enklawy, ze §wiata mitow moze, z wlasnej inte-
lektosfery, z roznych stanow $wiadomosci jemu tylko wiasciwych. Jestesmy szczerze zaangazowani
w penetracje obszarow wilasnego wnetrza i zajeci wydzielaniem tego, co w nas powstaje, co musi zna-
lez¢ ujscie. (...) Poza tym czujemy si¢ zwigzani z miejscem, ktore od paru lat funkcjonuje w podobny
sposob (pojawia si¢ tam tez zasada swego rodzaju penetracji warstw) z ,,Wyspg” — galerig prowadzong
przez Grzegorza Klamana i Roberta Rumasa.

- Czy istnieja miedzy waszymi galeriami jakie$ istotne roznice ?

— Mysle, ze istniejg migdzy nami silne zwigzki, jednak my akcentujemy chyba inng sfer¢ pojmowania
$wiata. Mam wrazenie, ze dla tego co dzieje si¢ w C 147 duze znaczenie ma pozycja badacza rzeczy-
wistoéci. Dla mnie bardzo wazne jest glebokie oddychanie $wiatem, odczuwanie réznych czestotli-
wosci, wibracji, 1 stluzenie tym wibracjom, ujawnianie dziwnych ,krwiobiegow” energetycznych,
z ktorymi jakos spotykamy sie w rzeczywistosci 1 poprzez indywidualnos¢ wiasng kanalizowanie ich
w okres$lonym rytuale... bo wiasnie nasza obecno$¢ tutaj jest swego rodzaju rytuatem. (...)

- Czy to, co robicie, nie jest chwilami dzialalnoscia , kryptoartrystyczng”?

— W C 147 spotykamy si¢ nieraz z ludzmi nie zawsze zajmujgcymi si¢ sztukg w taki sam sposob jak
my. Niekiedy moze to by¢ poruszanie sic w obszarach metafizyki spotecznej. Czasami szczegolnie
interesuje nas kwestia formalna sztuki, czasami tylko przekaz, wymiana energii. Poza tym, przyzna-
je, moja wizja sztuki jest wizjg sakramentalng. Pewnego rodzaju hermetycznos¢, w jakiej
funkcjonujemy, nie stanowi celu sama w sobie, wynika raczej z faktu, ze pewne dzialania wymagajg
warunkow ochronnych zanim bedg gotowe do ,,wydania” publicznos$ci.

Prezentacje performance
Tadeusz Lukowski, Artysci z grupy ZIEMIA MINDEL WURM w Galerii C 147
C 147 byla miejscem dziatan artystow tworzacych grupe akcji i performance ZIEMIA MINDEL
WURM, ktora powstata w roku 1990 r. Wedlug Marka Rogulskiego, lidera i inicjatora powstania
grupy, nazwa ta miala nada¢ ,archaiczny” kontekst aktywnosci formacji, gdyz Mindel i Wurm to
okreslenia epok w rozwoju prehistorycznej ludzkosci. Do wspotpracy Rogulski zaprosit Piotra Wyrzy-
kowskiego, juz wkrotce aktywniejszego studenta pracowni intermedialnej Witostawa Czerwonki.

3 Fragment wywiadu: O Galerii C 14 rozmawiajg Danuta Godycka i Marek Rogulski. ,,Obieg” , CSW, Warszawa 1992, nr
36/37 (04/05).
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Nadawane akcjom tytuly odnosily sie mniej lub bardziej precyzyjnie do ,pierwotnych” pozio-
moéw energetycznych, obecnych w psychice czlowieka. Konsekwencja prezentowanej przez Rogul-
skiego idei ,ukrytych mocy nieswiadomosci™ bylo takze budowanie kontekstu poprzez odwotanie si¢
do magii pierwotnych kultur i szamanskich rytualow (np. rozbudzanie o$rodkow wewnetrznych
technika zadawania sobie bolu etc.). Rownolegle nastepowalo zderzenie ujawnionych kodow z rzeczy-
wistosécig wielkomiejska z poczatku lat 90.

Dziatalnosé¢ grupy rozpoczela sie, gdy obaj artysci w 1990 r. nagrali 1 utrwalili materiat muzycz-
ny zatytutowany: Ziemia Mindel Wurm?®.

W Galerii C 147 dwaj tworcy realizowali projekty samodzielnie; mialy one wowczas charakter
performance, a wicc obywaly sic bez owej wilasciwej akcjom skali i monumentalizacji. W performance
pt. Locusta — Pulsar, realizowanym w trakcie wystawy 3 Dni w 1992 r.®, Marek Rogulski realizowat
prace oparte na sprzezeniu zwrotnym pomiedzy wlasnym organizmem a aparaturg naglosnieniows.
Przetwornik dzwigku, umocowany w krtani autora, przekazywat elektroniczne sygnaty do aparatury
wzmacniajacej, wydobywajac ukryta normalnie warstwe dzwickows na powierzchni¢ zdarzenia. Au-
tor realizowat wowczas non-stop zabieg samobiczowania, w jego trakcie odpadajaca pod razami bicza
farba, ktorg bylo pokryte jego cialo, odstaniata nowy rysunek — krwawe $lady na nagim, ,oczyszczo-
nym” juz ciele. Rogulski, samodzielnie dzialajacy jako Formacja +10 Hz, zrealizowat kilka takich
performance’dow opierajacych sie na polaczeniu doznania zwigzanego ze strukturg ciala (pdZzniej m.in.
takze przebijanie skory hakami stalowymi) i1 z urzgdzeniami elektronicznymi, transformujacymi jego
doznania na bodzce akustyczne, ujawniajgce przeptyw ,krwioobiegow ukrytych energii”.

Sktonnos¢ do przeskalowywania zdarzenia za pomocg wzmocnienia akustycznego byla takze
rozpoznawalna w performansach Piotra Wyrzykowskiego. W trakcie pokazu, realizowanego podczas
II Yach Film Festival w Galerii C 147, wykorzystujac uklad antenowy i odbiornik TV, artysta
wmieszany w ttum zebranych w galerii stat sie¢ jakby zywa anteng, wzmacniajaca lub zaklocajacg aku-
stuczne sygnaly przestrzeni telekomunikacyjnej. To przeskalowanie umozliwialo nowsg interpretacje
akustycznej 1 znaczeniowej warstwy zdarzenia.

Grupa dziatata do poczatku 1993 r. Po zakonczeniu wspolpracy przez obu artystow, jeden ze
wspolnie nagranych utworéw muzycznych (z 1990 roku) zostat jeszcze wykorzystany przez Piotra
Wyrzykowskiego w filmie pt. Beta — Nassau, ktory to film zdoby! nagrode na miedzynarodowym
konkursie filmowym — WRO we Wroctawiu.

W roku 1993 Fundacja Tysigc Najjasniejszych Stonc wydata publikacje poswiecong dziataniom
grupy’.

GALERIA C 147 - po opuszczeniu lokalu na ul. §w. Barbary 3

W potowie roku 1992 prowadzacy Galeri¢ C 147, wraz z Fundacjg Tot Art i Galerig ,,Wyspa”, dopra-
cowujg projekt ,,Otwarte Atelier” i kofczg starania o budynek dawnej La/mi na Dolnym Miescie (ul.
Jaskolcza 1), gdzie w pazdzierniku 1992 r. przenoszg swoja dziatalno$é. Powstaje Fundacja ,,Otwarte
Atelier”, ktora — jako nowy podmiot organizacyjny — tworzy program Otwartych Pracowni i program
Centrum Sztuki Wspolczesnej (z zalozenia prowadzonego przez artystow, ktorzy wywalczyli miejsce).

4 M. Rogulski, Punkt, od ktérego nie ma odwrotu, Wyd. ,Sz,sz,sz...”, Fundacja TNS, Gdansk 1991.
5 Ziemia Mindel Wurm, 2-min. clip TV Yacha Paszkiewicza, 1991.

6 »~Przedproza”, Gdansk 1991, nr 14-15 (09/10).

7 Ziemia Mindel Wurm, Wydawnictwo ,Sz,sz,sz...” Fundacja TNS, Gdansk 1993.
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Cele Fundacji ,,Otwarte Atelier’”

,»3 7. Celem Fundacji jest wspieranie aktywnosci tworczej, tworzenie miejsc i sytuacji dla swo-

bodnej kreacji artystycznej poprzez stwarzanie struktur adekwatnych do wizji i praktycznych

potrzeb artystow.

§ 8. Fundacja realizuje swoje cele poprzez:

— organizowanie pracowni, warsztatow i miejsc plenerowych,

— tworzenie miejsc i sytuacji dla realizacji celow Fundagji,

— organizowanie imprez artystycznych: wystaw, pokazow, plenerow , koncertow”.

Zespdt Galerii C 1477, jako czes¢ struktury ,,Otwartych Pracowni” (razem z ,,Wyspg” i TOTART),
organizuje ekspozycje prac w Dawnej Lazni podczas Gdanskich Dni Niezaleznych 23-26.10.1992 r.
(pokazy odbywaly si¢ wtedy takze w Galerii ,,Sfinks”, Galerii ,Malarz Kobiet Project” oraz w PGS
Sopot).

,2Otwarte Pracownie” bedg dziata¢ niespema dwa lata. Wigkszo$¢ tworzacych projekt artystow,
w tym takze z Galerii C 147, zostanie z Lazni wyparta. Wprowadzone do Lazni przez Galeri¢ ,Wy-
spa” czynniki oficjalne tworza projekt Centrum podporzadkowanego witadzom Miasta, a Miasto nie
przedtuza umowy uzyczenia dla Fundacji Otwarte Atelier. Po definitywnym rozpadzie projektu
,Otwartych Pracowni”, liderzy bytej galerii C 147 pgjdg teraz swoimi drogami. W 1995 r. Marek Ro-
gulski utworzy, na gdanskiej Wyspie Spichrzow w spichlerzu ,,Deo Gloria” Galeri¢ SPICHRZ 7
(pomiej takze SPIZ 7), od 1996 r. obecna takze w Internecie. A. Awsiej i J. Kabala po zamieszkaniu
w Holandii rozbudowuja wiasng galerie ,,Galeriee van Gdansk”, juz wowczas dziatajaca w Internecie.

GALERIA C 14

Kalendarium 1991-1999
1991
styczen — Andrzej Awsiej, Joanna Kabala i Marek Rogulski rozpoczynaja dziatalnos¢ Galerii — Pra-
cowni C 147 przy Stowarzyszeniu Klub Inicjatyw Spotecznych w Gdansku w Dawnym Domu Zebran
Ludowych i szpitalu przy ul. $w. Barbary 3.
24.03. — pierwsza wystawa: Ba#tycka Urna — A. Awsiej — malarstwo, ksigzka.
»W relacjach TV z interwencji wojsk radzieckich w Wilnie wielokrotnie powtarzano scen¢ pokazujgca
plamy krwi mordowanych Litwinéw na biatych szpitalnych kafelkach. Stanowito to unikatowy
1 wstrzgsajacy obraz, ktory przez wielokrotne powtorzenia, i w mojej wewnetrznej mitologii urost do
rangi symbolu. W historii kultury zdarzajg si¢ takie znaczace plamy, np.: kontury panstw, przebar-
wienie na glowie Gorbaczowa (raz przypominajgce mape Afganistanu, innym razem Pribaltiki),
gwiazdozbiory, wrozby z wosku lub fusow”. A. Awsiej, Krajobraz miejski
— Skomplikowane zycie dawnych krewnych Hezoka, J. Kabala — malarstwo.
— Stata grawitacji — M. Rogulski jako ,Formacja +10 Hz”. Instalacje, obiekty. Wydawnictwo
»32,87,87...” wydaje Punkt, od ktorego nie ma odwrotu Marka Rogulskiego, a w nim: Maly traktat
o transformowaniu energii.
Motto: ,Bog, jako Potencja Istnienia, moze istnie¢ jako potencja dziania sie w czasie i przestrzeni,
a co za tym idzie, podlega¢ prawom w takim uktadzie funkcjonujgcym?”.
23.04. — Konferencja Wydawnictw Pojedynczych — wspolorganizowana z Fundacjg Tot Art.
— Obraz, ktory zabiore z sobg do Australii — A. Awsiej — malarstwo, ksigzka.
— Lustige mutante — J. Kabala — rysunki.

8 Fragmenty ze statutu Fundacji Otwarte Atelier, rozdz. II: Cele, zasady i formy dziatania fundacji.
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31.05-2.06. — 3 Dni — Miedzynarodowe spotkania tworcze — pokazy video i performance (Gdansk—
Berlin). Wizyta berlinskiej socjety alternatywne;.

— Locusta — Pulsar - instalacja i performance. M. Rogulski jako ,,Formacja +10 Hz”.

— Poziom rdzenia. Szes¢ waznych obrazow — A. Awsiej.

— Geny — emisja TV, DIA, instalacja.

— Aspergillus — instalacja, DIA (kropidlak — grzyb saprofityczny, tworzy w miejscach wilgotnych zie-
lonkawg plesn. Kontakt z nim byt przyczyng chorob i $mierci archeologéw badajacych mumie — klatwa
faraonow).

—Jesli si¢ nudzisz, zdobgdz psa chow — chow! — J. Kabala.

— Pawel Konnak — pokaz video i prelekcja na temat kreacji polskiego $rodowiska metafizyczno-
spotecznego.

30.06. — Bialorus — A. Awsiej — performance, generator dzwicku DDA (,,Charakter akcji najlepiej od-
daje radioaktywne zdjecie watroby. Emisja TV strumienia elektronéow uformowanego przez szablony
kolejnych liter wyrazu BIALORUS - zakodowanego mieszanym alfabetem facifiskim i grazdanka”.
23.02.91. Teatr Miejski Inowroctaw, 30.06.91. Galeria C 147).

14-15.09. — Kino oralnego niepokoju — Festiwal Filmu Profuzyjnego, prowadzacy: P. Konnak.

28.09. — Real Time — Story Telling — zakonczenie Miedzynarodowego Festiwalu Performance. Pre-
zentacje video i performance: P. Kwiek — performance liturgiczny; W. Czerwonka, W. Zamiara — vi-
deoperformance; A. Awsiej — malarstwo w pracowni; M. Rogulski — instalacje, akcja: Nadejdzie czas,
Ze rozwine maoje skrzydia jak szable.

11.10. — Miejsca — wystawa galerii Sztuki Nowej. Malarstwo, instalacje, dziatania. A. Awsiej, S. Go-
ra. M. Rogulski. Impreza polaczona z pokazami w galerii ,Wyspa” i Galerii ,,Sfinks”. (,C 147", Rok
1991. Archeolodzy $wiadomos$ci. Badacze i alchemicy. Skupieni tutaj pod ci$nieniem nowego czasu,
dotykaja ziemi i murow. Takie skupienie kilku energii i kilku $wiatow, to rownocze$nie pierwotna
struktura ,reaktora” C 147", A potem penetracja i nasycenie przestrzeni. Wielka odpowiedzialno$¢
iryzyko samospalenia. A takze koncentraty energii i wibracje zycia. Przeczucie tego, co nieuchronne
1 nieuniknione. Stany $wiadomosci 1 wielkie biale powierzchnie $cian. Nieznana historia miejsca.
Kilka wielkich przeciwienstw i odpryski swiadomos$ci. One staja si¢ fizyczng realnoscia, pewng stalg
rzeczywistosci 1 wchodzg w krag istnien. W nadchodzacy czas. Taki jest «krwioobieg» $wiata. Rytuat
zycia. Aby moc czasem dotkng¢ substancji w miejscu”. Marek Rogulski)

9.11. — Dniem i nocq straznicy czuwajq oraz Zeszyty zoologiczne — J. Kabala — malarstwo.

— Panachyda — wystawa fotogramow starych cmentarzy Gdanska.

7.12. — Graffiti: wandalizm czy sztuka ? — wystawa prac grafitierow z Polski i zagranicy.

14-15.12. — II festiwal Yach-Filmu Gdarsk '91 — prezentacje videoclipow biorgcych udziat w festiwa-
lu i konkursie. Pokaz pracowni intermedialnej W. Czerwonki z PWSSP w Gdansku (m.in. A. Czar-
nacki, B. Olech, P. Wyrzykowski) oraz koncerty, m.in.: ,Mitos¢”, TNS.

1992

10-11.01. — wspoélorganizacja koncertow: m.in. Atman.

— Do projektu ,,Otwarte Pracownie” realizowanego przez Galeri¢ C 147 i Galerie ,,Wyspa” dolgcza
Fundacja Tot Art.

marzec — Szybki ruch oczu — M. Rogulski — instalacja (uzyty w instalacji materiat: wegiel, walcowane
aluminium, energia elektryczna i neony jako rézne poziomy skoncentrowanej energii).

— koncert Tysigc Najjasniejszych Sloric: J. Charchan, M. Jabltonski, M. Lewandowski, M. Rogulski
(organizowane we wspotpracy z Fundacjg TNS)
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— wyktad krytyka K. Jureckiego — odczyt pt. Sziuka a filozofia na przykladzie najnowszej tworczosci
(,Badania historii sztuki powinny sie przesung¢ bardziej w stron¢ szukania podstawowych form
przejawiania si¢ nieswiadomosci, podstawowych archetypow”. K.J., 1992)

— rejestracja prawna Fundacji Tysige Najjasniejszych Stonc — M. Rogulski. Wérod celow Fundacji
widnigje: ,integracja progresywnych form i przejawow kreacji artystycznej, naukowej, filozoficznej,
duchowej i1 spotecznej”.

4.04. — Czysta energia — Wielkie Ujawnienie Foniczne. Wystapili: Awoda Zara55, Po Schodach, Totart
DDA, Tysiac Najjasniejszych Stonc, Szelest Spadajacych Papierkow, Venom Undergoround, Kasia
Zamojda.

kwiecien — A. Awsiej buduje Wéz Solarny, inspirowany rytem ornamentalnym z popielnicy twarzo-
wej, a M. Rogulski przygotowuje projekt System Lewitacji.

30.05. — Noc Walpurgii — instalacje, obiekty, odczyty, video — techno, muzyka improwizowana.
A. Awsigj, J. Kabala, M. Rogulski + Tysiac Najjasniejszych Stonc, Dawid, P. Kryszk, Faustyn, Paulus
(,,Noc Walpurgii. Wedtug sredniowiecznej legendy odbywaty si¢ sabaty czarownic na gorze Brocken —
por. Faust Goethego”).

1.06. — Sympozjon Psychodeliczny: O nicosci kultury i potedze ducha — Maciej Rucinski — kabaret filo-
zoficzny, Z. Sajnog, referaty — Prokopiuk, Sieradzan, Zagajewski ( ,Psychodelic — przymiotnik: roz-
szerzajacy swiadomo$¢ umyshu, majacy efekt podobny do takich doswiadczen, rzeczownik: $rodek ha-
lucynogenny psyche, dusz duch umyst delos: jasny, oczywisty, oddech zycia, $wiadomos¢ / mozliwos¢ /
rozszerzenie swiadomosci”).

5.06. — Kultura i sztuka — J. Flicinski, S. Gora, M. Sienkowski — malarstwo. Kultura i Sztuka 1,
http://www.polbox.com/w/writing/pl-flicinski-bio.html

— ostatnia wystawa w Galerii C 147: Wojna w Europie — Dominik Lejman — malarstwo, obiekty.

— Pawel Konnak, Galeria C 147" — film 25 min., prod. AF Profilm 1993.

»1991 — rok, w ktorym czas wyraznie spolaryzowany rozluznit si¢. Do takiego momentu bylismy bar-
dzo dobrze przygotowani — czas, w ktorym mozna wszystko osiggngé — 1 osiagneliSmy to. Istota
tworzenia, byl to proces, w ktorym rzeczy mato klarowne krystalizowaty sie. W momencie, kiedy
$wiat ponownie zaczal wyraznie si¢ polaryzowaé, rozwigzalismy galerie, odchodzac w miejsca i rejony
mentalnie nie nazwane, dajace szanse¢ na odkrycie. ,,Galeria — pracownia C 147 — juz sama nazwa
zawierala powolny rozklad. I wartoscig tego miejsca nie bylo utrzymanie go, jak si¢ niektorym wyda-
je. Wartoscig, ktorg wynosimy w sobie z C 147 jest to, ze juz teraz wiem gdzie zyj¢, skad pochodzi
impuls do tworzenia, pradzwickiem jest szara plaszczyzna, ktorg mozemy utozsami¢ z grobem na-
szych marzen. doswiadczac — poznawac — tworzy¢ — zy¢”. A. Awsigj
»Wazne jest okreslenie metody dzialania polegajacej na nawigowaniu ku punktom w przestrzeni fi-
zycznej i mentalnej, na lokalizacji w celu skonstruowania struktury, siatki, planu, mapy, na

okresleniu aktualnej rzeczywistosci. Poskutkowalo to organicznym tworzeniem si¢ srodowiska”.
J. Kabala

1992/1993

»Znamienne jest, ze konglomerat alternatywnych jakosci z roznych obszaréow zycia i sztuki, tak jak to
dzialo si¢ w C 147, stat si¢ w powszechnej opinii specyficzny dla catego srodowiska gdanskiego. Stat
si¢ cechg przypisywang trwale praktycznie wszystkim wystepujgcym w owym czasie inicjatywom
galeryjnym z obszaru undergroundu. (...) Wiasnie w okresie dziatania Galerii C 147~ w roku 1992
powstaje zalozona przez Marka Rogulskiego Fundacja Tysigc Najjasniejszych Stone, ktorej dziatania
doprowadza w przysztosci do powstania Galerii Spichrz 7, a pdzniej takze Spiz 7. Mniej wiecej po pot-
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torarocznym okresie dziatalnosci Galerii C 147, w sytuacji, gdy coraz trudniejsze stawalo si¢ prowa-
dzenie i1 utrzymanie miejsca (przerywane walkg z urzednikami dgzgcymi do zlikwidowania tej galerii,
a niekiedy i walkami ulicznymi) — skupieni tu artysci zaczynaja si¢ rozgladac¢ za nowym miejscem dla
swych dziatan. Rodzi si¢ idea stworzenia Otwartych Pracowni — Projekt Otwarte Atelier™.
pazdziernik 1992. ,Otwarte Atelier”.

Gdariskie Dni Niezaleznych <http://free.ngo.pl/magsztuk/ms1.htm>

1993

W trakcie dziatania Otwartych Pracowni M. Rogulski organizuje dzialalnos¢ niezaleinej galerii ,,Au-
to da fe”, w budynku dawnej tazni.

,Nie ma nic. Nie ma czasu. Jest tylko jest. Co pomyslisz to jest. Czysta kreacja. Nieskonczonosé wy-
miarow. Dziejaca si¢ nieskonczenie i nieustannie. Moze by¢ w mikro i makro — wszechswiatach, ktore
przybieraja i tracg postac”. M. Rogulski, fragment manifestu galerii ,,Auto da fe”.
,2Powotujac w Lazni galeri¢ «Auto da fe», wywodzacy si¢ z Galerii C 147 artysci manifestowali wia-
sng, rozng od «Wyspy» strategic dzialan, polegajaca na dazeniu do jak najwicksze] niezalezno$ci
o$rodka wobec instytucji kulturalnych i utrzymania mozliwosci decyzyjnych, co do los6w Otwartych
Pracowni, w gestii samych artystow. Galeria «Auto da fe» probuje broni¢ statusu Lazmi jako miejsca
stuzacego $rodowisku i realizuje konkurencyjny wobec ,Wyspy” program wystaw. Jednak dawna
Laznia, majaca pierwotnie stuzy¢ jako zespot pracowni dla grup artystycznych, ktore ja wywalczyly w
1992 r., zmienita swe przeznaczenie, stajac si¢ obiektem manipulacji w rekach pracownikow gdan-
skiej uczelni plastycznej, skupionych w galerii «<Wyspa». Z poczatkiem 1995 budynek Lazni zostaje
odebrany niezaleznym artystom i przejety przez Fundacje «Wyspa Progress»”.

T. Eukowski, ,Zywa Galeria”, £6dz 1997, nr 1.
pazdziernik 1993 — Auto da fe — Geniusz Milosci — J. Charchan, M. Jablonski, M. Lewandowski,
M. Rogulski, A. Szymula, R. Szymula. — obiekty, instalacje, koncert i akcja Tysigc Najjasniejszych
Sioric. Realizacja filmu dla II pr. TVP — W. Szczepanik.

1994

,Mity, ryty, geny. Progresywna forma $wiadomosci energii, skupiona przez jaki$ czas w Galerii
C 147". Badania $wiadomosci religijnej Celtow, Germanéw i Stowian, Tybetanczykow czy Majow,
w oderwaniu od do$wiadczenia bezposredniego korzeni tych kultur (ktore jednak istniejg w naszej
$wiadomosci poprzez kulturowe $lady) sg jednoczesnie przykladem tworzenia na nowo panteistycz-
nych podstaw wspolczesnego ekumenizmu, z drugiej za$ strony odnalezione w muzeach archeo-
logicznych lub etnograficznych, a naste¢pnie zrekonstruowane, stylizowane i powielane w niezliczo-
nych wersjach znaki (spirale, krzyze, kola, kolumny, mandale) odzwierciedlajg potrzebe operowania
jednoznacznym, prostym, wspartym o tradycj¢ kodem, okreslajgcym przynaleznos¢ nie tyle do kon-
kretnego obszaru kulturowego, co do pewnego obszaru wartosci, jednakowo czytelnego dla kazdego
mieszkanca «globalnej wioski». Nieche¢ do respektowania podziatow historycznych i kulturowych
$wiata, ktore wprowadzaja co najwyzej chaos i destrukcje znanych wartosci na opanowanym obsza-
rze manifestowana jest przez tego artyste swobodnym przemieszczaniem obszarow: prywatnego
zapisu 1 ,uniwersalnego myslenia”, dodajgc tym zabiegom wlasciwej sobie autentycznosci i bezpo-

$redniosci™.

o Yukowski, Historyczny substrat czyli historia powstania i upadku Otwartych Pracowni w Dawnej Lazni Miejskiej,
i co z tego wyniklo... ,Zywa Galeria”, L6dz 1998, nr 1.

05 Ciesielska, Od archeologii odwrotnej do postmodernizmu. Co to jest Nowa Szkola Gdanska?, [w:] Konception PL —
katalog wystawy Konzeption PL, Kulturforum Rheine, 1994.
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kwiecien — Laboratorium — J. Charchan, M. Rogulski — obiekty, koncert TIN'S.

1995

Galeria C 147" - interaktywny interfejs — Awsiej/Kabala pokazywany w Galerii Spichrz 7.

maj — Marek Rogulski zakiada na ul. Chmielnej 10/11 galeri¢ ,,Spichrz 77,
http://www.comnet.com.pl./spichrz7/ index.html, ktéra po zmianie miejsca w 1997 r. (ul. Chmielna
113) nazywa si¢ Galeria ,,Spiz 7”.

1997 — od tego roku obecno$¢ dokumentow Galerii C 147 na serwerze w Eindhoven, Strona:
http://www.iae.nl/users/awsiej/gvg/cl14/ jest produkowana przez Galeriee van Gdansk.

1999 — Galeriee van Gdansk planuje wydawanie interaktywnego, hiperlinkowego CD-ROM
,C 1477,

materiaty video, dokumenty o Galerii C14 znajdujag si¢ w zbiorach:
Yacha Paszkiewicza:

— pierwsza wystawa, Battycka Urna, Stata Grawitacji

—wystawa R. Grabowieckiego, zapis z pracowni A. Awsieja

— Real Time — Story Telling — performance, akcja Ziemia Mindel Wurm, M. Rogulski i ekspozycja
pracowni A. Awsieja

— dokumentacje z akeji grupy Ziemia Mindel Wurm (2 min. videoclip dla TVP Ziemia Mindel Wurm)
Witostawa Czerwonki:

— pierwsza wystawa, Battycka Urna, Stata Grawitacji

— Konferencja Wydawnictw Pojedynczych

— 38 Dni — zapis performance u M. Rogulskiego i instalacji A. Awsieja

—Yach Film, zapisy performance P. Wyrzykowskiego i A. Czarnackiego.

Piotra Wyrzykowskiego:

— film video delta 9

—walne zebranie klubu C 147",

Roberta Okty:

— konferencja Wydawnictw Pojedynczych

— Acid Party.

Braci Dardzinskich:

— Miejsca — graffiti

Jacek Spica — wywiad dla ,,Przedprozy” (pelna wersja).
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Fundacja Tysigc Najjasniejszych Slonc
i galeria: Spichrz 7 - Spiz 7

1. Od 1992 r. dziata w Gdansku Fundacja Tysiac Najjasniejszych Stonc (TNS). Zgodnie z celami statu-
towymi, Fundacja wspiera i organizuje dzialania o profilu — gléwnie — artystycznym i kulturotwor-
czym. Pozyskuje nowe miejsca dla prezentacji sztuki wspolczesnej oraz, finansujac dziatania tworcze,
ujawnia nowe zjawiska artystyczne. Poczawszy od tradycyjnej rzezby, malarstwa i dziatan paratea-
tralnych, przez wspolczesng koncepcje instalacji przestrzennej, obiektu, videoartu, a skonczywszy na
dziataniach performance i progresywnej muzyce improwizowanej. Fundacja prowadzi takze dziatal-
no$¢ wydawniczg w formie drukow i wydawnictw CD-ROM, promujac artystow, muzykow, zdarzenia
i idee artystyczne. Posrod czotowych celow Fundacji figuruje: ,integracja progresywnych form i prze-
jawow kreacji artystycznej, naukowej, filozoficznej, duchowe;j i spoteczne;j”.

II. Galeria Spichrz 7 zostata powolana do zycia w roku 1995 bezposrednio po tym, jak czes¢ artystow,
wezesniej wspoltworzacych projekt Otwarte Atelier w budynku dawnej Lazni Miejskiej zostata po-
zbawiona przestrzeni wystawienniczo-pracownianej i wyparta stamtad przez oficjalne instytucje
sztuki'. Profil dziatania galerii — pracowni Spichrz 7 stanowi synteze doswiadczen wyniesionych
z kilkuletniej dziatalnosci tworcow Fundacji na tym polu (wpierw byly to dziatania nieformalne —
grupa Pampers Maxi [1989-89], pracownie na ul. Osiek [1989-90], a pézmiej: Galeria C 147, Otwar-
te Atelier i prowadzona w nim galeria Auto da fe). W przejetym budynku spichrza ,Deo Gloria”
o tacznej powierzchni 2800 m? Fundacja mogla realizowaé samodzielnie wiasne cele statutowe.
W 1997 r. galeria zaistniata w Cyberprzestrzeni i przeniosta swg dzialalnos¢ do innego budynku, tak-
ze zlokalizowanego na Wyspie Spichrzow. Galeria zmienila wowczas nazwe na ,,Spiz 77, kontynuujac
W nowym miejscu realizacje projektow artystycznych?. W miejscu tym dysponuje przestrzenia wy-
stawienniczo-pracowniang o pow. 150 m? gdzie organizuje prezentacje sztuki wspblczesnej i kon-
certy muzyczne. Wsrod kilkudziesigciu dziatan zrealizowano 5 filmow dokumentalnych dla Ii TVP2.
W 1998 r. Fundacja TNS i Galeria SPIZ 7 stworzyly projekt powotania w Gdansku Wielofunkcyjnego
Osrodka Sztuki Wspolczesnej: ,,Pracownie Eksperymentalne”. [...]

Fundacja TNS i Galeria Spichrz 7/ Spiz 7. Kalendarium

W okresie 1992-93 Fundacja TN'S wspolorganizowala i wspolfinansowata dziatania Galerii C 147
w dawnej Hali Zebran Ludowych na Dolnym Miescie w Gdansku, przy ul. sw. Barbary 3°. W okresie
1993-94 Fundacja pomagata przy powstaniu ,Otwartych Pracowni™, organizujac rejestracje prawna
Fundacji Otwarte Atelier w budynku dawnej Lazni Miegjskiej, ul. Jaskotcza 1. Fundacja wspoifinan-
sowala, jak tez samodzielnie zorganizowala tam szereg wystaw, prowadzgc — w ramach Otwartego
Atelier — Galerie ,Auto da fe”. Obecnie w budynku tym dziata CSW ,faznia”. Od 1994 r. Fundacja

tn Lukowski, Historyczny substrat czyli historia powstania i upadku Otwartych Pracowni w dawnej tazni Miejskiej...
i co z tego wyniklo, ,Zywa Galeria” L6dz 1998, nr 1; A. Awsiej, J. Kabala, M. Rogulski, Zrédfa niezaleznych dzialan twor-
czych w Gdarnsku — koniec lat 80. i poczgtek 90. - list otwarty, ,Litery” 1994, nr 4 (Gdansk 1995); P. Leszkowicz,
Podzieleni artysci, ,Litery” 1996, nr 1; B. Maciejewska, Artystyczna rzeczywistosé¢ naszych czasow, ,Gazeta Wyborcza”
1997, 15.12.

P. Smiglowicz, Uklad scalony sztuki polskiej, ,Raster” Warszawa 1998, nr 6; A. Szytak, Kilka wstepnych uwag na temat
gdarnskiego srodowiska artystycznego lat 90., [w:] W tym szczegolnym momencie. Katalog, CSW, Warszawa 1998.
3 O C 147" z Markiem Rogulskim rozmawia Danuta Godycka, ,,Obieg” 1992, nr 4-5; ,Metafizyka Spoteczna” Gdansk
1992, nr 1.
4 »,Metafizyka Spoteczna” Gdansk 1992, nr 1; Manifest Otwartego Atelier, Gdansk 1992.
5 Galeria Auto da fe, Wydawnictwo ,, ,,5z,sz,sz...” Fundacja TNS, Gdansk 1993.
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organizuje i finansuje dziatalnoéé galerii ,SPICHRZ 7” na ul. Chmielnej 10°, ktora po przeniesieniu
w 1996 roku do Cyberprzestrzeni Internetu (adres: http:/ www.comnet.com.pl/spichrz7/) zmienita
nazwe i lokalizacje na: Galeria ,,SPIZ 7” przy ul. Chmielnej 113.

W 1994 r. Fundacja przygotowala wiasny program dla TVP2 oraz zainicjowata kilka ogblnopol-
skich zdarzen artystycznych, jak np. cykl wystaw pt. Wobec Apokalipsy, (rozpoczecie — 1997 r.),
z udziatem artystow z najwazmiejszych osrodkéw sztuki w kraju’.

Obecnie Fundacja koncentruje si¢ na biezacej dziatalnosci wystawienniczej i wydawniczej. Pre-
zentuje prace i dokonania artystow z Polski, absolwentow ASP w Gdansku, aktywnych we wspot-
czesnych formach wypowiedzi artystycznej jak: performance, instalacja przestrzenna, videoart, rzez-
ba, takze koncerty muzyki improwizowanej (TNS).

Siedziba Fundacji miesci si¢ na ul. Wita Stwosza 48/17, 80-308, Gdansk, tel.: (0 —-58) 5520843.

Galeri¢ Spichrz 7 mozna znalez¢ w Internecie pod adresem: http:/www.comnet.com.pl/spichrz7/

filmy dla TVP:

Waldemar Szczepanik

—Auto da fe — Geniusz Milosci, prod. ,,Univison” 1993.

— Wobec Apokalipsy, prod. Video Studio Gdansk 1997.

Yach Paszkiewicz

— Fantom Hermeticum, prod. Video Studio Gdansk 1995.

— Galeria Spichrz 7 — Projekt Spichrz 7 — Internet — Introitus, prod. Video Studio Gdansk 1996.

dokumentacja video:

Hanna Czezyk, studio ,, Kometa”

— dokumentacje wystaw Galerii Spichrz 7 1 Spiz 7 — od wystawy Focus do wystawy Harmer, materia-
ly filmowe dla PTK 2

Olga Zielinska

— 30-min. film z otwarcia wystawy Hoc est Secretis Focus dla PTK 2

archiwum Fundacji TNS: materialy video, publikacje

Video Studio Gdansk — archiwa

Dzialania Fundacji Tysiac Najjasniejszych Stonc. Kalendarium 1992-1999

1992-1993 — Fundacja organizuje dzialania w GALERII C 147" na ul. §w. Barbary.

Galeria C 147 zostata zalozona przez Andrzeja Awsieja, Joanne Kabale i Marka Rogulskiego przy
Stowarzyszeniu KIS w styczniu 1991 r. i dzialala tam do lipca 1992 r.

7.03.1992 - Szybki ruch oczu — instalacja Marka Rogulskiego

Wiasciwos¢ jaka jest doswiadczanie przez organizm energii otoczenia, istnieje zaledwie w pewnym
zakresie zjawisk. Ich wieloplaszczyznowa rozmaitos¢ jest olbrzymia. Istotne jest, ze istnieje mozli-
wo$¢ strukturyzacji pewnych, preferowanych przez organizm energii. Chodzi o pewien rodzaj
spontanicznej transformacji energii, transformacji bedgcej wyrazem wszechobecnej zasady Receptor
— Generator. ,, M. Rogulski. Punkt, od ktérego nie ma odwrotu, Wydawnictwo ,,Sz,sz,sz” 1991.
—wyklad krytyka Krzysztofa Jureckiego pt. Sztuka a filozofia na przykiadzie najnowszej tworczosci.
Badania historii sztuki powinny sie przesung¢ bardziej w strong szukania podstawowych form prze-
jawiania si¢ nieswiadomodci, podstawowych archetypow. K. Jurecki. Galeria C 147,

—koncert TNS —J. Charchan, M. Lewandowski, M. Jablonski. Pokazy video.

czerwiec — Fundacja dofinansowuje prace grupy artystow na wystawe Projekt Wyspa Galerii ,,Wy-
spa”, org. pod auspicjami Ars Baltica. System Lewitacji — Joanna Charchan, Adam Szymula, Marek
Rogulski — instalacje, akcja, performance muzyczny formacji TNS.

e\ Lukowski, Historyczny substrat...
TA Wotodzko, Czekajgc na Apokalipse, ,,Glos Wybrzeza” 1997, 19.06.
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5.09. — Fundacja dofinansowuje prace artystow z Gdanska na wystawe Miejsca — Nie Miejsca w CRP
Oronsko (The land of ground from the Site is placed in the art (Nonsite) rather than the art placed
on the ground. Robert Smithson).
— Fundacja organizuje akcje i wydaje druki grupie akgji i performance Ziemia Mindel Wiirrm (Marek
Rogulski i Piotr Wyrzykowski), a nast¢pnie formacji Tysigc Najjasniejszych Sloric (Joanna Charchan
& Marek Rogulski project).
- Wczesniej, w ciggu milionow lat kiedy nic co ludzkie nie istnialo na ziemi, mialy miejsce procesy
i wydarzenia, ktore przesadzily pod wieloma wzgledami o ksztalcie naszej historii i terazniejszosci.
- Ziemia Mindel Wurm. Istotng trescig dziatan formacji jest sprze¢zenie z rytmem energetycznym pul-
sujacym u podstaw rzeczywistosci egzystencjalnej. Ziemia Mindel Wurm to swoisty rodzaj percepcji,
nawigzywanie relacji do przenikajacej Wszechswiat swiadomosci duchowe;.

M. Rogulski. ,,ZMW” 1993.
- Mindel Wuarm to rytm milionéw lat, nurt, ktérym probuje kroczy¢. P. Wyrzykowski, ,,ZMW” 1993.

1992-1994 — Fundacja TNS organizuje dziatania w ,,Otwartym Atelier” na ul. Jaskolczej 1 w dawnej
Lazni Miejskiej oraz organizuje rejestracje prawng Fundagcji ,,Otwarte Atelier”. W ,Otwartym Ate-
lier” otwiera dziatalno$¢ Galeria ,,AUTO DA FE”.
Otwarte Pracownie powstaly w 1992 r. dzicki wspolnym staraniom Galerii C 147, TOTART-u
i Galerii ,,Wyspa”.
0Od 1993 r. — TNS finansuje druki i dziatania Galerii Wibracji ,,Auto da fe”.
Zapadaj wiec! Rzec mogtbym rownie dobrze: Wstepuj!
Wszak to wszystko jedno, przed tym co powstato uchodzi do rozpetanych obrazow ostepu!

J.W. von Goethe, Faust.
23.10 — Fundacja wspotorganizuje i wspolfinansuje w Lazni: Gdariskie Dni Niezaleznych — Andrzej
Awsiej, Jaroslaw Bartotowicz, Joanna Kabala, Robert Kaja, Grzegorz Klaman, Marek Targonski,
Joanna Charchan, Kazimierz Kowalczyk, Marek Rogulski + TNS, Dariusz Bujak, Agnieszka
Wolodzko, Jerzy Truszkowski, Eugeniusz Szczudlo, Piotr Wyrzykowski + Venom Underground, Ad-
am Popek, Andrzej Czarnacki.
— Fundacja pomaga przy wydaniu pisma ,,Metafizyka Spoleczna”.
— Energia sztuki — koncert zespotu , Tysigc Najjasniejszych Stonc” w Zarnowcu, w miejscu niedosziej
budowy elektrowni jadrowej (razem z ,Dezerter”, ,Wariete”, ,Vader”).
— Fundacja otwiera w Lazni Miegjskiej dziatalno$¢ Galerii ,,Auto da fe”.
pazdziernik 1993 — Auto da fe — Geniusz Mifosci — obiekty, instalacje i muzyczny performance: Marek
Lewandowski, Marek Jablonski, Marek Rogulski, Adam Szymula, Rafal Szymula. Realizacja dla
TVP — Waldemar Szczepanik, prod. ,,Univison” 1994 r., 25 min.
kwiecien 1994 — EEEP — Laboratorium — Joanna Charchan, Marek Rogulski — Instalacje, obiekty,
koncert TNS.
— Realizacja pt. Fundacja Tysige Najjasniejszych Storic przedstawia... (K. Bednarski, J. Ciesielska,
M. Krzyzanowski, M. Rogulski, P. Rypson, T. Szczuka) dla programu Art Noc TVP.
— Fundacja wspolpracuje przy projekcie filmu fabularnego Argor Locusta, przygotowywanego dla
Studia Filmowego ,,Perspektywa” przy wspolpracy Studio Video Gdansk i Petrobaltic Gdansk.
maj 1994 — Fundacja pomaga przy organizacji wystawy Konception PL (w Galerii Munsterland,
Emsdetten — Niemcy) — prezentacje Galerii C 14, Galerii ,,Wyspa” i pracowni intermedialnej W.
Czerwonki. (,Wibragcje sit okreslajacych przestrzen zyciowa, moc i geniusz tworczy stale ulegaja prze-
ksztalceniom, mimowolnym rozbiciom i ponownej organizacji. Zrozumienie potegi entropii i przewi-
dzenia procesu przemian wprawionej niegdys w ruch materii kosmicznej jest swiadomoscig, w ktorej
miesci sie zarowno ciggle doswiadczanie $mierci jak i pragnienie opanowanie i «Przywlaszczenia so-
bie tajemniczej Mocy rzadzacej Kosmosem»”. J. Ciesielska, Co to jest Nowa Szkola Gdarska?
Progresywna forma swiadomosci energii skupiona w Galerii C 147, [w:] Konception PL, katalog.
,Galeria Auto da fe powstata w tazni m.in. dla przeciwstawienia si¢ wspoltworzacej projekt «Otwarte
Atelier» Galerii «Wyspa», ktora zaczela dazy¢ wowcezas do podporzagdkowania tani «urzednikom

195



Marek Rogulski: Fundacja Tysigc Najjasniejszych Slonc i galeria: Spichrz 7 - Spiz 7

sztuki» 1 oficjalnym instytucjom kultury. Galeria Auto da fe walczyta wiec o rzeczywistg realizacje
celow statutowych, jak tez o swobodng realizacje wizji tworczych. Splot okolicznosci zmusit jednak
tych artystow do odejscia z tazni, gdyz byli zbyt stabi jako spoteczno$é lokalna, aby przeciwstawiac sie
naciskom ze strony instytucji oraz Miasta, do ktorego budynek nalezat. Mniej wigcej po roku ,bez-
domnosci” wywalczaja oni dla siebie kolejne miejsce i wowczas powstaje Galeria «Spichrz 7».
Oficjalne Centrum Sztuki Wspolczesnej «Laznia», jakie powstato w 1998 roku w «oczyszczonym» w
ten sposob z artystow budynku, zostato stworzone kosztem pierwotnego projektu «Otwartych Pra-
cowni». Centrum, zamiast powstac¢ do niego rownolegle i w odr¢bnym miejscu, wymusito likwidacje
pierwszego projektu. Negatywne skutki takiej polityki kulturalnej w miescie sg odczuwalne do dzis.
T. Lukowski, Miejsce sztuki w Gdansku, 1998).

1995 — Fundacja organizuje powstanie i dziatalno$¢ galerii ,,Spichrz 7” w spichlerzu ,,Deo Gloria” na
ul. Chmielnej 10/11. Galeri¢ zaktada i prowadzi Marek Rogulski.

11.05 -, T Z” — instalacje, koncert TNS.

17-18.06. — Fantom Hermeticum — A. Awsiej, J. Kabala, J. Bartotowicz, R. Grabowski, J. Niegoda,
M. Rogulski, M. Targonski, Tytus, P. Wyrzykowski, — instalacje, obiekty, performance. Wystawa
takze w hali dawnej Gazowni (1000 m?); koncert: J. Charchan, J. Olter, M. Trzaska, oraz Sily Zjed-
noczone Akustycznie: TNS, UV Crew, Gdansk 2000.

— Realizacja dla TVP2: Yach Paszkiewicz, Fantom Hermeticum, prod. Video Studio Gdansk, 20 min.
(,,Kazdy twor w przyrodzie jest przyciagany przez swa wilasng nature, reprezentowang w innych two-
rach. Podobne barwy i dzwigki natury lacza si¢ w akordy harmonijne; Substancje odpowiadajace
sobie mogs si¢ ze sobg wigzacd; Zwierzeta tego samego gatunku stowarzyszajg si¢ ze soba, a Potegi du-
chowe jednocza si¢ z zarodkami, z ktorymi sa spowinowacone”. Madathanus, Prawdziwa Alchemia
Roézokrzyzowcow, 1621).

30.09-1.10 — Hoc est secretis Focus — A. Awsiej, A. Baumgart, Z. Domsta, R. Grabowski, L. Mauzere,
I. Ostoja Ostaszewska, A. Popek, M. Rogulski, Tytus, N. Walczak, P. Wyrzykowski — instalacje, ak-
¢je, performance, obiekty.

— Koncerty: Szelest padajacych papierkow, Scianka, TNS, Mazzoll & Arhythmic Memory. Realizacja
TV dla PTK 2, Olga Zielifiska, 30 min.

(,Materia podlega cigglym zmianom w odwiecznym biegu, na podobienstwo tego najwyzszego eteru,
z ktorego zostata utworzona”. N.W.)

1996

9.03. — Jupiter — A. Baumgart, S. Gora, W. Jaruszewski, M. Rogulski, Tytus, N. Walczak — instala-
cje, obiekty, performance, malarstwo. Koncert: Pater Noster, R. Detko$, Nosferatu, A. Szczepocki.
19.04. — Megaparsek — A. Baumgart, T. Bielak, J. Bau¢, Oswald, O. Dawicki, M. Rogulski, Tytus,
N. Walczak — instalacje, obiekty, malarstwo, performance. Koncert: Paralaxa, Pater Noster.

25.05. — Tractus — Tytus Inferos, M. Rogulski — instalacje, obiekty, akcja. Koncert: Art Rhythmic.

— Fundacja finansuje nagrania grupy: Art Rhythmic — Mazzoll, W. Mazolewski, Rogulus, L. Szajna
pt. Piesni ze Spichrza 7 (w studiu ,,Krater”).

20.06. — Spichrz 7 — Internet — Introitus — rozpoczecie projektu przeniesienia Galerii do Cyberprze-
strzeni. PKiN, Warszawa. Mazzoll, Rogulski, Paszkiewicz. Realizacja dla TVP2, Yach Paszkiewicz.
(,,...kompozycja Jeden Dzwick na oddech cyrkulacyjny i klarnet basowy solo wg idei Arhythmic Per-
fection otwiera jej istnienie w Cyberprzestrzeni”. Mazzoll)

,Gdanska galeria Spichrz 7 — wkrotce przepadnie ceglany budynek, ale nie zginie ani sztuka, ani
wspaniata przestrzen spichlerza. Wiasnie na targach ComNet' 96 podjety zostal pierwszy krok ku
przeniesieniu galerii do Cyberprzestrzeni”. Targi Technik Telekomunikacyjnych Com Net).

5.08. — Sfera Homunculus — T. Bielak, A. Kuczynska, I. Ostoja Ostaszewska, Rogulus, Tytus — insta-
lacje, obiekty, akcja (takze w ruinach na cyplu Wyspy Spichrzow).

(,,Najpierw przychodzi umartwienie, nastepnie rozzarzenie, a potem zlociste I$nienie, spowodowane
Swiattem $wictego ognia, ktory oswieca dusze oczyszczong”. Madathanus, 1621).
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18.10. — prezentacja Galerii Spichrz 7 w Galerii Manhattan w Lodzi; koncert zespotu Art Rhythmic
w Galerii ,Manhattan”.

1997 — Dziatalno$¢ Galerii ,,Spichrz 7” jest kontynuowana pod nazwsg Galeria ,,Spiz 7” na ul. Chmiel-
nej 113. Galeria dzieli lokal z Baltyckim Bractwem Jungow.

5.04. — Spin — Wojciech Mazolewski, Tomasz Baloun, Jarostaw Firin, Piotr Wyrzykowski, Marek
Rogulski — instalacje, performance, koncert zespotu Mazzoll & Arhythmic Memory jako support
,US 3%, Viva“ Gdansk.

10.05 — Machina Coelestis — Tytus, Rogulus — instalacja, performance.

23.05. — Bezpieczny azyl wiasnej niemocy — A. Baumgart — instalacje, performance.

13.06. — Wobec Apokalipsy — kurator: K. Jurecki (Muzeum Sztuki w Lodzi). Artysci: A. Baumgart, D.
Kuciak, A. Miastkowski 1 Wspolnota Leeeze¢, M. Rogulski. Koncert Delikatesy Dzwicku: ,Wojciech
Mazolewski Bassisters Orchestra”.

Wystawa ta rozpoczyna cykl ogblnopolskich wystaw pod tym tytutem w r6znych osrodkach sztuki w
Polsce. (,Wystawa Wobec Apokalipsy ma na celu pokazanie nowych technologii stosowanych w sztu-
ce — fotografii, video, performance i instalacji oraz prob¢ odpowiedzi na pytanie dotyczace
dzisiejszego oblicza Apokalipsy, jednego z najwazniejszych problemoéw artystycznych i filozoficznych
od czasow Sredniowiecza. (...) Wystawa ma za zadanie ukaza¢ za pomoca nietradycyjnych technik
nowy, rodzacy si¢ gatunek sztuki, aczacy w sobie muzyke, video, elementy rzezby, co by¢ moze zwia-
stuje rozkwit sztuki interaktywnej”. K. Jurecki, maj 1997 r.).

— Realizacja dla TVP2: Waldemar Szczepanik, Wobec Apokalipsy, Studio Video Gdansk, 20 min.
18.06. — Observator — Rogulus, Problem Apokalipsy w sztuce — K. Jurecki. Pokaz dokumentacji Gale-
rii, prezentacja internetowa. PKiN w Warszawie, Com Net ‘97.

7.11. — Spika — Wojciech Mazolewski i1 formacja PARALAKSA — akcja, muzyka, M. Rogulski — insta-
lacje, performance, ,Morskie Oko” — koncert.

5.12. — Pokaz Pierwszy — Grupa OPEC — M. Zygmunt, M. Wasilewski, M. Btaszkowski, A. Kaminski,
W. Mazolewski, P. Zukowski — akcja, muzyka.

1998

14-22.03. — prezentacja dziatan Galerii na Via Festiwal # 4 w Paryzu.

kwiecien — Fundacja wspiera finansowo organizacje wystawy Die Kunst Ist Toth w Galerii Tower
Building w Lodzi.

22.05. — Notatnik Profuzyjny — Arek Drewa — fotografie. Koncert: ,Szelest Spadajacych Papierkow”,
Muzak.

26.06. — Szach Mat — Rogulus — instalacje. Koncert formacji ,,Croffesima”.

sierpien — Fundacja TNS wspolfinansuje nagrania w Radiu Gdansk i promocyjne wydanie CD z mu-
zyka formacji ,,Rogulus X Szwelas Project” pt. Snaart.

23.10 — Harmer — A. Baumgart, T. Bielak, M. Rogulski, J. Niegoda, A. Przechrzta, Peter Style
(P. Wyrzykowski) — instalacje, obiekty, fotografia, performance, video. ,,Sound System Fury 161”

— Thomas and Trevor, DJ Snake — koncert.

pazdziernik 1998/styczen 1999 — Fundacja wspoifinansuje muzyczne nagrania formacji: ,Rogulus X
Szwelas Project” w Radiu Gdansk pt. Afferico.

— koncert zespotu Rogulus X Szwelas Project w Klubie “Mozg“ w Bydgoszczy.

1999

9.04. — wystawa indywidualna Malwiny Poland — obiekty, fototapety, video oraz hip-hop koncert.
17.04 — Projekt Sztuka korca — Marek Zygmunt oraz M. Blaszkowski, Piotr Dowgialto, Wojciech Ma-
zolewski, Robert Mielniczek, Piotr Radzio, Stefan Schleifer, Piotr Szule, Michal Witkowski — insta-
lacje, obiekty, akcja.
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6.06 — Fotogenom — Anna Baumgart, Tomasz Bielak, Arkadiusz Drewa, Stawomir Gora, Jacek Nie-
goda, Marek Rogulski Rogulus, Robert Rumas — instalacje, obiekty, video, performance. formacja
Solaris — koncert.

Impreza wiaczona w oficjalny program mig¢dzynarodowego Konresu AICA w Polsce.

Wazniejsze filmy:

W. Szczepanik, Auto da fe — Geniusz Mifosci, prod. ,,Univision” 1994, 25min.

Yach Paszkiewicz, Fantom Hermeticum, prod. Video Studio Gdansk 1995 dla TVP2, 20 min.
Yach Paszkiewicz, Galeria Spichrz 7, prod. Video Studio Gdansk 1996 dla I pr. TVP, 20 min.
W. Szczepanik, Wobec Apokalipsy, prod. Studio Video Gdansk 1997 dla TVP2, 20 min.

Wainiejsze projekty stworzone, realizowane i finansowane przez Fundacj¢ TNS:
Formacja muzyczna TNS — od 1992 do 1994 r. Trzon formagji: A. Charchan, M. Rogulski.
Projekt muzyczny ,Machina MaGhika” (od 1993 r.) — projekt autorski Rogulusa.

Galeria Wibracji AUTO DA FE — 1993-1994 r. w dawnej Lazni Miejskiej (Otwarte Atelier)
OBPW -od 1994 r., w tym HTZ (ZPNPiPP)

Galeria SPICHRZ 7 — w budynku spichrza ,,Deo Gloria” — od 1995 do 1997 r.

Spichrz 7 — Internet — Introitus — od 1996 r. wraz z Y. Paszkiewiczem, adres:

http://www. comnet.com.pl./spichrz7/ * projekt finansowany przez IDG Poland S.A.
Galeria SPIz 7 — od 1997r. dziata takze pod nazwg Spichrz 7 / Spiz 7.

Wielofunkcyjny Os$rodek Sztuki Wspolczesnej ,Pracownie Eksperymentalne” — projekt wstepny
1998.

Wainiejsze projekty wspierane i dofinansowywane przez Fundacje¢e TNS:

Galeria C 147 —w 1992 r.

Grupa akgji i performance ZIEMIA MINDEL WURM —do 1993 r.

duet perfromerski i muzyczny: M. Rogulski, P. Wyrzykowski.

OTWARTE PRACOWNIE — Fundacja Otwarte Atelier — od 1992 do 1994 r.

Formacja muzyczna ART RHYTHMIC — od 1996 r.: Mazzoll — lider, W. Mazolewski, L. Szajna, Ro-
gulus.

Cykl wystaw ogolnopolskich pt.: ,WOBEC APOKALIPSY” — od 1997 r.: pomystodawca i kurator:
K. Jurecki z Muzeum Sztuki w Lodzi.

Formacja muzyczna ROGULUS X SZWELAS PROJECT — od 1998 r.: M. Rogulski, T. Szwelnik —
liderzy, K. Malcer, P. Malcer, B. Staniszewski, K. Topolski, M. Trzaska i in.

wydane dotychczas plyty: ,Snaart” (1998), ,,Aferrico” (1998/99)

Marek Rogulski — Rogulus — nota biograficzna

ur. 1967, Gdansk. Dziedziny dzialalnosci: m.in. projekty interdyscyplinarne, performance, obiekt,
instalacja, rzezba, malarstwo, akcje, scenariusze filmowe, filmy video, muzyka (komponuje i gra na
trabce, kontrabasie i puzonie), inwokacje. Cato$¢ dziatalnosci ujeta jest w ,,System Supersztuki”.
»-.Adept Supersztuki dazy do zdobycia wiasciwosci Nadludzkich, do zdobycia zdolnosci tworzenia
zycia, a nie tylko form odzwierciedlajacych zycie. Artysta jawi si¢ nam jako tworczy Dynamik, ktory
poprzez okreslenie wspolrzednych czasoprzestrzeni moze dokona¢ zmiany kategorii tworzacych ja
energii. Supersztuka to sfera i przestrzen, gdzie nast¢puje kontakt z istotami nadludzkimi — z Silg
powodujacy ozywienie swiata.

W tym procesie organizm Adepta to subiektywne Centrum Swiata — ,,plac”, na ktorym manifestuja
si¢ informacje z Obiektywnego Centrum. Obiekt — Model to ustruktualizowane do$wiadczenie Prze-
strzeni zorientowanej na Centrum.

Jako$¢ przestrzeni Supersztuki okreSlajg energie sztuki Transformicznej, sztuki Hermetycznej
1 sztuki Sakramentalnej”. M. Rogulski, System Supersztuki, Gdansk 1994.
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1984-1989 — aktywnos$¢ w przestrzeniach lasu moreny polodowcowej. Muzycznie i wizualnie dziata
pod nazwg ,Departament Momentu”.

1985-1990 — studia w PWSSP (dzis ASP) w Gdansku. Dyplom na wydziale malarstwa (obiekty 1 in-
stalacje przestrzenne)

1988 — prowadzi zesp6t muzyczny Terra Nostra w skladzie M. Rogulski, A. Szostakowski, K. Wilde,
A. Zamojda

1989 — wspottworzy grupe Pampers Maxi (S. Gora, R. Kaja, S. Laskowski, M. Rogulski)

—wraz z S. Gora i R. Roskowinskim zaktada pracownie intermedialne na ul. Osiek

1990 — prowadzi dziatania formacji ,,Ziemia Mindel Wirm” razem z P. Wyrzykowskim, nagrywaja
material muzyczny pt.: Ziemia Mindel Wiirm

— wspotpracuje z Galeria ,,Wyspa”

— zaklada Wydawnictwo ,,Sz,sz,5z...”

1991 — wspotprowadzi (razem z A. Awsiejem i J. Kabala) Galeri¢ — pracowni¢ C 147" na Dolnym
Miescie w Gdansku (Rogulski dziata jako ,,formacja +10 Hz”).

— pisze i wydaje Maly Traktat o Transformowaniu Energit

1991/2 — zaktada Fundacje¢ ,, Tysigc Najjasniejszych Stonc”

— prowadzi zespdt muzyczno-performerski Tysigec Najjasnigjszych Stonc (J. Charchan, M. Jablonski,
M. Lewandowski, M. Rogulski, A. Szymula, R. Szymula)

1992 — wspoltworzy projekt ,,Otwartych Pracowni” dla Lazni Miejskiej i z ramienia Galerii C 147
wspottworzy Fundagcje ,,Otwarte Atelier” w dawnej Lazni Miejskiej przy ul. Jaskotczej 1 w Gdansku.
Tu artysci tworza zalozenia programowe prowadzonego przez nich centrum sztuki.

1993 — tworzy Autogeniczng ,,Galeri¢ Wibracji Auto da fe”, w ramach Otwartego Atelier (ZPNPiPP)

— rozpoczyna realizacje autorskiego projektu muzycznego pn. Machina MaGhika

—razem z W. Szczepanikiem pisze scenariusz filmu fabularnego pod tytutem roboczym: A — Locusta
dla Studia Filmowego ,Perspektywa”.

1993/4 — tworzy i ostatecznie formutuje SYSTEM SUPERSZTUKI (sztuka hermetyczna, transfor-
miczna i sakramentalna) jako zestaw pogladow, metod i technik zwigzanych z rozwojem czlowieka
1jego dziatalnoscig artystyczna.

— gra w zespole ,Ko” M. Cieslaka (A. Charchan, J. Olter, M. Rogulski, ,,Scianka”)

1994/95 — zaktada Osrodek Badan Przestrzeni Wewngtrznej przy Fundacji TNS oraz ,H T Z”

1995 — zaktada i prowadzi Galeri¢ SPICHRZ 7 (jako kontynuacje C 147 i Auto da fe) w Gdansku na
ul. Chmielnej 10/11, w spichlerzu nr 7 ,Deo Gloria”.

1996 — realizuje (wraz z Yachem Paszkiewiczem) projekt przeniesienia Galerii do Internetu: Spichrz
7 — Internet — Introitus, adres http://www.comnet.com.pl./spichrz7/. Rownoczesnie zaklada w centrum
Gdanska dziatajaca obecnie Galerig-pracownie SPIZ 7 (ul. Chmielna 113) (galeria uzywa takze nazw
,Spichrz 7/ Spiz 77)

— gra w zespole muzycznym ,,Art Rhythmic” (Mazzoll, W. Mazolewski, M. Rogulski, £.. Szajna) — na-
grano material pt. Piesni ze Spichrza 7; wspolpracuje z Mazzoll & Arhythmic Memory

1998 — wspodlprowadzi (razem z T. Szwelnikiem) zespot muzyczny Rogulus X Szwelas Project
(K. Malcer, Malcer P., M. Rogulski, T. Szwelnik, B. Staniszewski, K. Topolski, M. Trzaska)

— jest autorem projektu Wielofunkcyjnego Osrodka Sztuki Wspolczesnej ,,Pracownie Eksperymen-
talne”.

Wystawy indywidualne:

1990 — Pola Magnetyczne — Dyplom. Gdansk

1991 — +#10 Hz — Galeria Wyspa, Gdansk

—10Hz SZ..SZ..SZ.. — Galeria Teatr Studyjny, L.6dz

— Locusta — Pulsar — Galeria C 147", Gdansk

1992 — Szybki ruch oczu — Galeria C 147", Gdansk

1994 — Auto da fe — Laboratorium, Departament Momentu — Galeria Auto da fe, Otwarte Atelier,
Gdansk
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1996 — Cyklum — Galeria Manhattan, 1.6dz
1997 — Spin — Galeria SPIZ 7, Gdansk

— Observator — PKiN, Warszawa

1998 — Szach Mat — Galeria SPIZ 7, Gdansk
— Tatuaz Wewnetrzny — ,Mozg”, Bydgoszcz

Udzial w wystawach zbiorowych:

1989

Pampers Maxi I — Bydgoszcz

Grand Mal — Putawy

Biennale Sztuki Nowej — Zielona Gora

Gnosis — Galeria Wyspa, Gdansk

Pampers Maxi IT — dawne zaktady im. Norblina, Warszawa

W Miedzyczasie — Tuluza, Francja

Renesans Wschodu — Carcassone, Francja

Warszawa-Gdansk CH3NHCH2, + Ziemia Mindel Warm — Galeria Wyspa, Gdansk
Tydzier performance Ziemia Mindel Warm — Galeria Wyspa, Gdansk
1991

Stala grawitacji — Galeria C 147, Gdansk

Trzy Dni — Galeria C 147, Gdansk

Real time — Story telling — Galeria Wyspa, Galeria C 147

Miejsca — Galeria Wyspa, Galeria C 147

Biennale Sztuki Nowej — Zielona Gora

1992

Noc Walpurgii — Galeria C 147", Gdansk.

ARS BALTICA ,,Projekt Wyspa” System Lewitacji — Gdansk

Noc Sw. Jana — ambasada RP w Pradze

Miejsca — nie miejsca — Centrum RzeZby Polskiej, Oronsko

Gdariskie Dni Niezaleznych — Dawna Laznia Miejska — Otwarte Atelier, Gdansk
1993

Raj utracony? — Migdzynarodowe Centrum Sztuki, Poznan

K — 18 — Energetische Konstruktion — hala K-18, Kassel, Niemcy
Auto da fe — Geniusz Mitosci — Galeria Auto da fe, Otwarte Atelier, Gdansk
1994

Pustynna Burza — BWA Katowice

Konception PL — Galeria Munsterland w Emsdetten, Niemcy

Rzut Kostkqg — BWA Krakow

1995

Tajny Zakon — Galeria Spichrz 7, Gdansk

Fantom Hermeticum — Galeria Spichrz 7 + Hala Gazowni, Gdansk
Hoc est Secretis FOCUS — Galeria Spichrz 7, Gdansk

1996

Jupiter — Galeria Spichrz 7, Gdansk

Megaparsek — Galeria Spichrz 7, Gdansk

Tractus — Galeria Spichrz 7, Gdansk

Sfera Homunculus — Galeria Spichrz 7, Gdansk

Delikatesy Avantgarde zu Gast im Kunstraum Dusseldorf — Kunstraum, Dusseldorf, Niemcy
Biennale Sztuki Nowej — Galeria ,,GI”, Zielona Gora

1997

Machina Coelestis — Galeria Spiz 7, Gdansk

Wobec Apokalipsy — Galeria Spiz 7, Gdansk
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Miedzynarodowe spotkania sztuki, Katowice' 97 — BWA Katowice

1998

Via Festiwal # 4 — Paryz, Francja

Die Kunst ist Toth — Galeria Tower Building, 1.6dz

Miedzynarodowe spotkania sztuki, Katowice'98 — BWA Katowice

Harmer — Galeria Spiz 7, Gdansk

1999

Wobec Apokalipsy. Pocatunek smierci — Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
Zamek — Olsztyn — Muzeum Warmii 1 Mazur, Zamek, Olsztyn

Wainiejsze koncerty:

1992 — Energia sztuki — koncert zespotu Tysigc Najjasniejszych Stonc w Zarnowcu w miejscu niedo-
sztej budowy elektrowni jadrowej (razem z Dezerter, Wariete 1 Vader)

1996 — koncert zespotu Art Rhythmic w galerii ,Manhattan” w Lodzi

1997 — razem z zespotem Mazzoll & Arhythmic Memory jako ,,support US 3” ,Viva” Gdansk.

1998 — koncert zespotu Rogulus X Szwelas Project w Klubie ,,M6zg” w Bydgoszczy

kontakt: Fundacja TNS, 80-308 Gdansk, ul. Wita Stwosza 48/17, Polska, tel. (+48 58) 5520843.
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Krzysztof Jurecki

Ostatni niezalezni, czyli SPICHRZ 7 i SPI1Z 7

Galeria i pracownia artystyczna o nazwie SPICHRZ 7 (ul. Chmielna 10/11), stworzona przez Marka
Rogulskiego (ur. 1967), istniala w Gdansku miedzy 1995 a 1997 r. Jako jedna z pierwszych polskich
galerii zaistniata w 1996 r. w Internecie (www.com.net.com.pl./spichrz7). W sensie instytucjonalnym
1 artystycznym byta ona kontynuacjg dziatan Galerii — Pracowni C 147,

Na poczatku 1997 r. Galeria SPICHRZ 7 przestala istnie¢ w dotychczasowym miejscu, ale jej
idee kontynuowane s3 w miejscu kolejnym, czyli w Galerii SPIZ 7, mieszczacej sie na tej samej ulicy
Chmielnej, tym razem pod numerem 113, sgsiadujac z Battyckim Bractwem Jungow.

Obecne pomieszczenie galeryjne, duzo mniejsze od poprzedniego, jesli chodzi o kubature wy-
stawienniczg, miesci si¢ w pozornie nie-galeryjnym pomieszczeniu. Niejednego organizatora czy
artyste takie warunki moglyby zniechecié, ale nie Rogulskiego i innych wspotpracujacych z nim twor-
cow, glownie z Trojmiasta. Tak z pewnoscig krytycy z Zachodu wyobrazali sobie miejsca, gdzie
rozwijata si¢ w latach 80. polska sztuka niezale/na. W zmienionej formie, przede wszystkim arty-
stycznej, trwa ona nadal, charakteryzujac si¢ wiasng polityka wystawiennicza, pozostajaca poza
wplywem instytucji panstwowych, czy miejscowej ASP. Liczy si¢ przede wszystkim wlasny program,
ktory finansowany jest ,,...z wlasnych $rodkow, jak tez autentycznie nie podlega wplywowi i manipu-
lacjom instytucji kultury...”.

Przyjrzyjmy si¢ wazniejszym wystawom w Galerii SPICHRZ 7, ktora programowo jest zwigza-
na z Galerig Wibracji Auto da fe, Fundacjg Tysigca Najjasniejszych Stonc, okrytymi tajemnicg organi-
zacjami powotanymi przez Rogulusa (Rogulskiego)’. Wystawy mialy przede wszystkim ukazaé dzia-
tanie Ducha, tworczych energii, przenikajacych we wszystkich sferach widzialnych i niewidzialnych
caly wszechswiat. Wyrazaly to takie ekspozycje, jak: Tajny Zakon, Fantom Hermeticum (m.in.: An-
drzej Awsiej, Joanna Kabala, Jarostaw Bartotowicz, Jacek Niegoda, Marek Targonski, Piotr
Wyrzykowski), Hocest secretis Focus z 1995 roku, Jupiter, Megaparsek, Tractus, Sfera Homunculus
z 1996 r. Ostatnia z prezentacji pokazywata m.in. filmy video Anny Kuczynskiej o erotycznym wy-
dzwicku (Nazarieff 94), ekologiczng instalacje Iwony Ostoji Ostaszewskiej (Chleb wypalony z ziemig)
oraz alchemiczny performance Rogulskiego.

Mozmna by postawi¢ zarzut eklektyzmu programu proponowanego przez Rogulskiego, ale pra-
gnie on jednoczy¢ najciekawsze osobowosci artystyczne Trojmiasta, wypowiadajace si¢ nowymi
$rodkami medialnymi. Pragnie takze zaszczepia¢ w nich wiasng estetyke, positkujac si¢ filozofig rozo-
krzyzowcow. Na zaproszeniu do ekspozycji Fantom... znalazl si¢ bardzo istotny cytat Madathanusa
z Prawdziwej Alchemii Roézokrzyzowcow z 1621 r., ktory wyraza pragnienia i przekonania samego
Tytusa:

»Wiasciwoscig wszelkiego zarodka jest faczenie sie ze wszystkim, co stanowi czastke jego krole-

stwa. Wszelki twor w przyrodzie jest przyciggany przez swg wilasng nature, reprezentowang

! Cyt. za: T. Lukowski, Historyczny substrat, czyli historia powstania i upadku otwartych pracowni w dawnej Lazni Miej-
skiej w Gdarisku... i co z tego wyniklo, ,Zywa Galeria” [Lodz, 1998] nr 1, s. 5.

2 Na temat filozofii i idei artystycznych artysty por.: Ani pieklo, ani niebo. Tylko Logos. Wywiad z Markiem Rogulskim —
Rogulusem — artystq intermedialnym. Rozm. K. Jurecki, ,EXIT” 1997, nr 1.
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w innych tworach. Podobne barwy i dzwieki natury aczg sie w akordy harmonijne; Substancje
odpowiadajace sobie moga sie ze sobg wigzaé; Zwierzeta tego samego gatunku stowarzyszajg sie
ze soba, a Potegi duchowe jednoczg si¢ z zarodkami, z ktorymi sg spowinowacone”.

7 galerig zwiazany jest Yach Paszkiewicz, znany realizator telewizyjnych video-clipow oraz
grupa muzyczna Art RHYTHMIC, dzialajaca w skladzie: Mazzoll (klarnety), Rogulus (trabka), Woj-
tek Mazolewski (kontrabas) i Lukasz Szajna (perkusja). W ostatnim czasie powstata kolejna
formacja muzyczna: Rogulus X Szwelas Project (Kuba Malcer — skrzypce, Rogulski — tragbka, Tomasz
Szwelnik — fortepian, Bartek Staniszewski — gitara, Krzysztof Topolski — perkusja, Mikotaj Trzaska
— saksofony). Warto zaznaczy¢, ze tacy muzycy jak Mazzoll, nagrywajacy z Kazikiem Staszewskim
i Trzaska, wystepujacy z poeta Marcinem Swietlickim, naleza do czolowych postaci polskiej sceny ar-
tystycznej, gdzie punktem wyjscia jest muzyka polgczona z réznie interpretowang poezja.

W czerwcu 1997 r. przygotowatem wystawe Wobec Apokalipsy, ktora odbyta sie w SPIZU 7. Ra-
zem z Rogulskim zaprosilismy kilku tworcow, w tym Ann¢ Baumgart, ktora brata juz udziat w wielu
przedsiewzieciach Rogulskiego. Przedstawita tu oprocz matych obiektow film video dotyczacy zycia
spolecznego, a wlasciwie braku duchowosci. Artystka w moim przekonaniu stata si¢ jedna z wazniej-
szych przedstawicielek polskiego video II pot. lat 90., bedac bardzo wnikliwg i przekonujaca w swych
symbolicznych odniesieniach. Kolejna uczestniczka pokazu, Danuta Kuciak z Lublina, w monumen-
talnych fotografiach poszukiwata boskich symboli, ukazanych na tle witalnosci natury. Lodzka
grupa Wspolnota Leeeze¢, wraz z jej liderem Andrzejem Miastkowskim, zaprezentowata — wykorzy-
stujac fluorescencyjne $wiatto — instalacje z totemem o formie drzewa i towarzyszaca jej muzyka
bliska techno. Mozna zada¢ pytanie, czy tego rodzaju muzyka moze wyraza¢ transcendentne prze-
stanie? Osobiscie odpowiadam na nie negatywnie, ale jest ono istotne z powodu zainteresowania nig
wielu obecnych animatoréw kultury, m.in. przedstawicieli gdanskiego CUKT-u. Marek Rogulski wy-
konat dramatyczny (z reguly tak jest w jego przypadku) performance, po ktorym pozostaty obiekty,
przypominajace troche, na pierwszy rzut oka, akcesoria z filmow fantastycznych. Na temat jego wy-
stapienia pisala Agnieszka Wolodzko: ,,Wieloelementowy, jak zwykle bogaty formalnie performance,
w ktorym Rogulski uwigzit swoje cialo w pancerzu, dokonujac quasi-rytualnych czynnosci, z wyko-
rzystaniem szeregu urzadzen «low-tech» (magnetofon szpulowy, szlifierka do nozyczek) lub catkiem
«non-tech» (reczny miynek do kawy lub palgce si¢ swiece). Ceni¢ odwage Marka, przeciwstawienia si¢
powszechnej w sztuce modzie na wykorzystywanie mediow elektronicznych w kazdej sytuacji, uza-
sadnionej lub nie, i przewrotnie wykreowanie si¢ na rodzimego Stellarca ze ztomowca...”.

W roku 1998 r. w galerii odbyta si¢ indywidualna wystawa Rogulskiego, na ktorej zaprezento-
wal ,maszyny $mierci” — dziwne obiekty (rzezby), mogace stuzy¢ jako urzadzenia do zadawania
cierpienia, czy wywotywania u odbiorcy mysli o $mierci. Artysta wykorzystat w nich m.in. karabin,
noze, swe wczesniejsze rzezby, tworzac z nich nows, dla niektorych przerazajg jakos¢ estetyczng. Lecz
przypomnijmy, ze taka byla i jest jedna z funkeji sztuki — wywolywanie silnych doznan wizualnych.

W pazdzierniku 1998 r. miata miejsce nastepna wystawa zbiorowa, pt. Harmer. Zwracaly uwa-
ge kolejne rzeZzby Rogulskiego, w tym obrotowa Foremka pieca jazniowego, oraz rownie demoniczny
(?) Oswiecony wqz. Peter Style (Piotr Wyrzykowski) zaprezentowal najnowsze osiggniecia technolo-
giczne w interaktywnej pracy There is No Body, ktorej wyraz zalezal od ingerencji kazdego
z odbiorcow, korzystajgcego ze strony internetowej pod adresem http:/cukt.art.pl/NoBody. Anna
Baumgart zaprezentowala film video I kiedy pocatowata zabe..., skiadajacy sie z dwoch krotkich cze-
$ci: pierwsza bardziej intymna i osobista, o wydzwicku erotycznym, druga socjologiczna, bedaca

3 A. Wotodzko, Czekajgc na Apokalipse. Happening w Galerii Spiz 7, ,Glos Wybrzeza” 1997, 19.06, s. 9.
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komentarzem na temat zadan tworczosci artystycznej. Wydaje sie, ze ta realizacja jest waznym mo-
mentem tworczym w konsekwentnym rozwoju artystki.

Jak podsumowacé dziatania Galerii prowadzonej przez Rogulskiego? Historia na szczgScie jesz-
cze sie nie zakonczyla! Ale postarajmy sie o jak najbardziej adekwatng diagnoz¢ krytyczna. Mozna
jeszcze zastanowi¢ si¢ nad pojeciem niezaleznosci, ktore jest inne od tego pojecia z lat 70., czy 80.,
ciagle ewoluuje, ale zmniejsza si¢ jego rola jesli chodzi o sztuki plastyczne. I to w catej Polsce. Zmie-
niaja si¢ kolejne mody artystyczne, a przede wszystkim metody funkcjonowania catej kultury, w tym
oczywiscie galerii. Takie jak SPICHRZ 7 i SPIZ 7 naleza juz do rzadkosci i dlatego powinny by¢ chro-
nione. Takze z powodu swej wieloaspektowej niezaleznosci Rogulski moze by¢ postrzegany jako
nieustanny ,buntownik”, ale myli si¢ Ryszard Ziarkiewicz piszac, ze swa postawa w sprawie zago-
spodarowania dawnego budynku Lazni Miejskiej bronit siebie, a nie sztuki*.

Program Rogulskiego jest alternatywny, a nawet do pewnego stopnia opozycyjny w stosunku do
gdanskiego Multimedialnego Centrum Sztuki — cho¢ oczywiscie nie moze si¢ z nim rownad, jesli cho-
dzi o skal¢ projektow, takze finansowa. Ale sadzg, ze te dwa osrodki (a moze jeszcze inne?) powinny
dziata¢ wspolnie. Mam w tym momencie na mysli upowszechnianie tworczosci intermedialnej, ktora
cho¢ juz dominuje w kulturze wizualnej, to w dalszym ciagu, glownie przez decydentow politycznych,
jest marginalizowana.

4 R. Ziarkiewicz, W obronie Lazni, ,Gazeta Morska” (regionalny dodatek do ,,Gazety Wyborczej”) 1997, 30.12, s. 6.
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cukt.mail.art.edu

DZIEN SZTUKI

Subject: dzien sztuki

Date: Thu, 03 Dec 1998 20:49:41 +0100

From: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl
Organization: C.U.K.T./Technical Culture Central Office
To: dr Kudlatz <kudlatz@friko.sos.com.pl>

CC: rafal ewertowski <ewert@friko.onet.pl>

Drodzy Panowie,

Bardzo prosze o zapoznanie sie z pierwszg wersja projektu ,Dnia Sztuki”.
Wniesienie poprawek oraz zwrdcenie szczegdlnej uwagi na Srodki i cele.
Szybka odpowiedZ mile widziana.

pozdrowienia

Miki&Peter Style

Technical Culture Central Office/C.U.K.T.

Subject: RAPORT CUKT'U

Date: Fri, 11 Dec 1998 12:06:08 +0100

From: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl
Organization: C.U.K.T./Technical Culture Central Office
To: dr Kudlatz <kudlatz@friko.sos.com.pl>

CC: drakcukt <drakcukt@idg.com.pl>,

rafal ewertowski <ewert@friko.onet.pl>,
wiadro@box43.gnet.pl

Witam Pandw,

Nie doczekalismy sie odpowiedzi na ostatnie pismo. Prosze jeszcze raz rozwa-
zy¢ projekt "Dnia Sztuki" i wprowadzi¢ odpowiednie poprawki. Prosze
przemys$leé wiasne wystapienia, forma dowolna: wyklad autorski, tematyczny,
przekrojowy, ¢wiczenia, prowokacja, performance.

Czas 45 min x 8 osdbb.

Uczestnicy od 14 do 19 osdéb z klas licealnych, od I do IV.

Panie Dr. A. Kudlatz, bardzo prosimy o przygotowanie krdétkich form literac-
kich rozwijajacych projekt. Tzn.:

1. Manifestu Dnia Sztuki - postulujemy powolanie "Dnia Sztuki" na state

w kalendarzu polskich $wiat. Wolny od pracy, w ktérym zwyczajem byloby od-
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wiedzanie przez rodziny galerii, muzedw i pracowni artystdw. Artysci przygo-
towuja specjalne pokazy, prace.

2. Notatki do Medidéw - zwiezle, czytelne i nieskomplikowane. Konsultacje -
Wiadro i Miki. Termin 7 dni.

Zaktadamy wydrukowanie prostej ulotki w formie kartki z kalendarza $cienne-
go, klasyczny czarno-biaty oddzierany. Druk dwustronny, data i dzien sztuki
jako Swieto oraz informacje i Manifest na odwrocie.

Kolportaz poczta, jak najszerszy - od Ministerstwa i Sejmu poprzez media,
galerie, osoby prywatne.

Pozdrawiam serdecznie powrdce osobiscie 11.01.1999 - kontakt emaliowy.
Wszystkiego Cukrowego w 1999 roku.

Peter Style

Technical Culture Central Office/C.U.K.T.
"There is No Body Project"
http://cukt.art.pl/NoBody/

Gypsy Hill 1998.

From: wiadro@box43.gnet.pl

Subject: Re: RAPORT CUKT'U RESPONSE

Date: Wed, 16 Dec 98 11:09:35 +0000

X-Mailer: Endymion MailMan v1.1

X-Mailer-Info:

http:/ /www.endymion.com/portfolio/software/scripts/ mailman.htm

From: peter style

To: dr Kudlatz

Cc: drakcukt; rafal ewertowski; wiadro@box43.gnet.pl
Sent: 98-12-11 12:06

Subject: RAPORT CUKT'U

Witam Pana Style'a!

Nie wszystkiego mozna sie doczekaé¢, ale pragne z tego miejsca uspokoié¢ kole-
ge 1 oswiadczyé, ze projekt wzbudza moja sympatie i mysle o swoim wystapie-
niu. Proponuje, aby kazdy z uczestnikdéw opracowat konspekt do zatwierdzenia
przez CUKT (pieczatka, permit na wygtoszenie wyktadu itp.).

Niezty pomyst z kalendarzem i postulatem, opowie$é zaczatbym od toposu "Dnia
strazaka". Mam jednak watpliwosci co do samej nazwy: znana jest chyba catemu
cuktowemu towarzystwu post-totartowa niecheé, zZeby nie powiedzieé obrzydze-
nie, do sitowa "sztuka", nie chodzi tu juz nawet o samo znaczenie, ale brzmi
debilnie. Ciezko jest je zastapi¢ czym$ innym, ale skoro CUKT KONTRATAKUJE,
nie wiem czemu nie moze to by¢ "Dzien Kultury Technicznej"? zZze co, ze nikt
nie wie co to kultura techniczna? Czas najwyzszy, zeby sie dowiedzieli.

A moze malarze szkoly gdanskiej nie identyfikuja sie z kultura techniczng?

W zwigzku z tym postuluje wstrzymanie operacji do czasu, gdy kto$ przekona
mnie do "Dnia Sztuki": "dzien" jest w porzadku (22.01.) tylko chyba juz sa
ferie w szkolach, wiec zadne wolne, nie wiem zreszta, dawno w szkole nie by-
tem. "Sztuka" tak czy inacze]j pozostaje problematyczna, bardziej skilonny
jestem przyja¢ "Dzien Artystéw", nie mbéwiac juz o "Dniu Cyborgdw", "Dniu
Otwartych Urzednikéw", "Dniu Urzednika", "Dniu CUKTU" itp.
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Tez pozdrawiam i zycze mucios vinos paulinos portugalos: niech sie cukci no-
wy rok!
dr A.Kudlatz

Od: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

Do: wiadro@box43.gnet.pl Wiadro <wiadro@box43.gnet.pl>
Data: 5 stycznia 1999 10:28

Temat: Sztuka Cuktowa

Co ty kombinujesz w tym 999.

My$le, ze dyskusja nad projektem Dnia Sztuki idzie w $lepy kanal. Manifest
miat dotyczyé nie sztuki ale dnia, dnia jako $wieta - obiad, rodzina, space-
ry, rozmowy, rozrywka, kultura - bardziej idea wypoczynku i metody spedzania
wolnego czasu, a nie idea sztuki, nie sztuka, a zycie jako sztuczka.

Ale w koncu idee projektu najlepiej znaja autorzy.

Nie wiem co z notatkami do medidéw, trzeba by to przygotowaé, ale skoro nie
jeste$ przekonany do idei to rozumiem, ze nie.

Wasz Wiadro

Witam i dziekuje za zZyczenia i newsy. Mimo Twoich wyjasnien, uwazam dalej
Dzien Sztuki za niezbyt adekwatny i1 aktualny pomysk:

mozna przemienié¢ to po prostu w akcje PAKT-u (Powszechnej Akademii Kultury
Technicznej) i skoncentrowa¢ sie na jak najdoskonalszym przygotowaniu zesta-
wu wykltadédw - wystapien: wszystko to oczywiécie w réwnolegiej wersji on-line
na legendarnym serwerze CUKT-u.

Termin 22.01. tez wydaje mi sie wygbrowany (jesli chodzi o czas). Jesli jest
mozliwo$¢, optuje za przesunieciem w przdd, chociazby po to, zebydmy wszyscy
mogli sie jako$ spotkaé w miedzyczasie i ustalié¢, o co wiasciwie chodzi.
Pozdrowienia

drAK

Subject: Sztuka Cuktowa

Date: Tue, 05 Jan 1999 10:32:48 +0100

From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

To: "wiadro@box43.gnet.pl Wiadro" <wiadro@box43.gnet.pl>

witam Wiadra w 1999

jak tam, co tam?

Style nie podjal polemiki na temat charakteru Dnia Sztuki, ja ze swe]j strony
zawiesitem my$lenie na temat manifestu o sztuce, bo uznatem to za zajecie
zbyt infantylne, jak na mdéj wiek. To, co mys$le na temat "sztuki" przerodzié
sie moze jedynie w jatowa, akademicka dyskusje i dywagacje "czy sztuka to
upojne drgnienia eteru i1 krwi, czy naplucie komu$ z odlegitosci oémiu krokéow
prosto miedzy oczy" (Klima 1906).

Poza tym to ewidentny ex termin, niegodny zajmowania sie nim i niemajacy nic
wspbdlnego z moim rozumieniem rzeczywistosci i dziatalno$ci CUKT-u.

Jesli chodzi o wykltad hypertextowy, to jestem zainteresowany i trwaja prace
przygotowawcze - nie wiem, czy sprawa jest aktualna w obliczu "zamrozenia
sztuki" i uptywajacego czasu.

Pozdrowienia i powodzenia 99 dla Cyborgdw i Ludzi

dr A. Kudlatz
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From: peter style

To: dr Kudlatz

Cc: drakcukt; rafal ewertowski; wiadro@box43.gnet.pl
Sent: 98-12-11 12:06

Subject: RAPORT CUKT'U

Niejasne jest dla mnie do konca, w jakim charakterze wystepujemy i o zamani-
festowanie czego nam chodzi:

- zdobycie dla "sztuki" nalezZnego jej miejsca w organizacjil czasoprzestrzen-
nej panstwa

a czym jest CUKT, jezeli nie automatycznym, poprzez znaczenie nazwy, zagar-—
nieciem miejsca w organizacji czasoprzestrzennej panstwa?

- zatozenie plemienia profesorédw-nauczycieli ratujacych sytuacje szkolnic-
twa, oswiaty i edukacji

a czym jest PAKT oraz pewne dziatania CUKT'u nastawione na przekaz informa-
cji i wiedzy. Proponowanie przez nas programu edukacyjnego oraz wykonanie
Dnia Sztuki performance edukacyjnego automatycznie sytuuje nas w organizacji
czasoprzestrzennej panstwa. Zajmujemy sie tym, co istotne, praktyczne, wazne
dla terazZniejszos$ci i przysziosci. Nie gramy rocka, nie malujemy martwych
natur, nie ustawiamy kwadratdéw wzgledem kdtek czy tez nie malujemy graffiti.
Dziatamy w samym Srodku reformujacej sie aktualnie czasoprzestrzeni panstwa.

- sceptyczno-anarchizujacych przesmiewcdw prowokatordw

moze to jest nawias postmodernizmu, a moze tylko stare przyzwyczajenia. Czy
nie wierzy pan w to co robi, lub to o czym bedzie pana wykitad? W tym nie ma
prowokacji, nie ma sceptycyzmu, to sa fakty: CUKT jako nauczyciele, wykla-
dowcy w Liceum, kazdy z osobna stoi przed 14/19 osobowa grupa mtodziezy

w roli profesora znikad i mébwi o czym$, o czym nikt inny w tym systemie
szkolnictwa nie méwi. Programuje mbdzgi.

- wizjonerdéw wcielajacych w zycie swdj wiasny obraz sztuki

Tak, moze to powinno by¢ na pierwszym miejscu. Ja nie boje sie siowa ,sztu-
ka” w tym miejscu, wprost przeciwnie, jest ono na jak najlepszym miejscu.
Performance edukacyjny, jeden dzien w programie szkoly jest wyciety i w to
miejsce jest wprowadzony CUKT ze swoja potencjalna wiedza, doswiadczeniem

i przekonaniem. Nie jestedmy nauczycielami, tak jak nie jestedmy muzykami
czy urzednikami, czy dj'ami, czy robotnikami. MozZzemy sie wcielié¢ w postac

i wykona¢ role nauczyciela.

"Sztuka" tak czy inaczej pozostaje problematyczna, bardziej skionny jestem
przyja¢ "Dzien Artystéw". Dzien Artystdw brzmi interesujaco - przypomne
o uptywajacym czasie i koniecznoéci podejmowania decyziji.

Mimo wszystko optuje za podjeciem jakich$ problemowych dywagacji, cho¢ ostat-
nio myé$le o tekscie na ,Dzien Sztuki” jak nad diagnoza jej stanu po cyfrowym
zmutowaniu, i jak sprawa wyglada z jej rozmaitymi podziatami, formami

i funkcjami: cyfrowa reprezentacja litery "m" sktada sie z takiego ciagu:
01000101010, podobnie jak obrazek, kdétka, dzwiek struny czy pixel wirtualnej
rzezby, co pozwala zastanowi¢ sie nad wplywem samego tworzywa, a Jjednocze-
$nie formy zapisu (noénika) na istote dziela sztuki. Otwarta wg mnie
pozostaje caty czas kwestia koniecznos$ci - czy jakiegokolwiek znaczenia -
form papierowych, drewnianych, metalowych, tekstu pisanego, pedzla itd.
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Czy zajmujac sie Sztuka czy Dniem Sztuki mozna juz z czystym sumieniem te
archaiczne przejawy pomina¢, czy wrecz przeciwnie: docenié¢ ich pierwotnos¢
i swoistg niepowtarzalnosé???

My$le, ze to drugie. Juz nieraz w historii okazywato sie, ze przeszio$é¢ ma
wiele do zaoferowania zadufanej i zas$lepionej przyszitoscia terazZniejszosdci.

Subject: Re: Dzien sztuki

Date: Wed, 13 Jan 1999 18:19:55 +0100

From: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl
Organization: C.U.K.T./Technical Culture Central Office
To: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

References: 1, 2, 3,4, 5,6

dzien dobry!

czasu na dyskusje chyba rzeczywiscie jest mato, co nie znaczy, ze przekona-
tem sie do "Dnia Sztuki" jako terminu.

Przesylam propozycje ulotki po lekkiej mutacji stylistycznej, nie twierdzac,
ze jest bardziej adekwatna, zwazywszy mdéj - tragodnie médwiac - ambiwalentny
stosunek do catej idei i nieznajomo$¢ "strumienia my$li", ktdéry do niej do-
prowadzit.

Do rozmowy wrécimy. Czekam na szczegbdlowe informacje organizacyjne.
pozdrowienia

dr A. Kudlatz

UWAGA UWAGA UWAGA

"Dzien Sztuki" przetozZzony na luty, ostatni postulat wtadz liceum wynikajacy
z natozenia sie goraczki konca semestru, przygotowan do studnidéwki i inne.
Data bedzie ustalona w najblizszy piatek.

Reszta pozostaje bez zmian.

Subject: Odp: Dzien sztuki/Dzien Kultury Technicznej/ Sztuka=Kultura Technicz-
na?

Date: Fri, 15 Jan 1999 16:41:39 +0100

From: "jacek niegoda" <wiadro@box43.gnet.pl>

To:"artur kudlatz" <drakcukt@idg.com.pl, "peter style" <Pe-
ter_Style@cukt.ikp.pl>

CC: "Rafal Ewertowski" <ewert@timsi.com.pl>

peter style wrote:

Wczoraj w nocy stwierdziltem, zZze co$ za co$, jezeli oni przesuwaja daty, to
my mozemy zmienia¢ stowa. Dojrzatem do Dnia Kultury Technicznej. Czy w takim
wypadku w tekscie na ulotce nie powinno pojawi¢ sie proste zdefiniowanie
kultury technicznej?

Przy okazji prosze pandw o przestanie tematdédw swoich wyktraddw do Wiadra.
pozdrowienia,

drakcukt wrote:

No, no: zaczyna sie robié¢ coraz ciekawiej. Uwazam, Ze powinniscie wszelkimi
mozliwymi sposobami sterroryzowaé osoby decydujace o tej sprawie.

Poza tym "kultura techniczna" nie jest w koncu jakim$ strasznie abstrakcyij-
nym i wydumanym pojeciem: wszyscCy maja pewne przeczucia, co kryje sie za
"kultura" i co znaczy "techniczna": skojarzenie i zdefiniowanie tych dwdch
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poje¢ 1 otrzymanie w efekcie "kultura techniczna" nie jest znowu jakim$
strasznym odjazdem. Nie wspomne juz o sprawie CUKT-u: w konicu nie bylisdmy

i nie jestedmy Centralnym Urzedem Sztuki? Poza tym, z tego co jestem w sta-
nie sobie wyobrazié¢, wiekszos$é¢ wykltaddw dotyczyé bedzie nowych mozliwosci,
jakich dostarczyta technologia w tworzeniu "innych rzeczywistosci" (www.,
3D, technomusic, hypertext itp.), "nie wybieramy Cézanne’a tylko wybieramy
CUKT".

To, ze wieczne pidra, pedzle i diuta doprowadzity niewatpliwie do notebo-
okéw, 3D, skanerdw i modemdw nie znaczy bynajmniedj, ze trzeba "tradycyjnej
sztuce" ptaci¢ jakie$ niby nalezne trybuty: ciekawszym zajeciem jest defi-
niowanie i dywagowanie nad terazniejszoscia i1 przyszitoscia, czyli w naszym
wypadku tworzeniem sie i charakterem "kultury technicznej", w ktdérej zyjemy
i w ktérej na pewno beda zy¢ nasze dzieci i wnuki. Dla mnie kluczowg sprawa
jest nos$nik: jaka jest naprawde rdéznica pomiedzy staniem w kolejce do Luwru
i spacerem po komnatach, a czekaniem na download z www.luwr.com? czy oglada-
jac na ekranie piksele Mony Lizy obcujemy z "kultura techniczna", czy
malarstwem da Vinciego?

teraz dla Wiadra bardzo robocze tematy wyktadow:
(prawdziwy pojawi sie, gdy skrystalizuje sie wyktad, a poza tym moze miec
kilka tytutdw)

dr A. Kudlatz:

."Pajeczyna Informacji, czyli Krok w Strone Prawdziwej Natury Swiadomosci
."Hypertext, czyli Palenie Papieréw"

."Hypertext, czyli Krok w Strone Prawdziwej Natury Swiadomogci"
."Pajeczyna Informacji, czyli Palenie Papieréw"

."Palenie Papieréw, czyli Krok w Strone Prawdziwej Natury Swiadomosci”
."Hypertext, czyli Pajeczyna Informacji"

o U W N

proponuje gitosowanie nad najlepszym tytultem.
pozdronara
Jan Smuga

Subject: Re: Dzien sztuki/Dzien Kultury Technicznej

Date: Fri, 15 Jan 1999 21:22:17 +0100

From: Rafal Ewertowski <ewert@timsi.com.pl

To: wiadro@box43.gnet.pl

CC: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl, drakcukt <drakcukt@idg.com.pl>
References:1,2,3,4,5,6,7,8,9

Witam wszystkich,

kilka spraw:

Jezeli chodzi o tytut wyktadu, to ja stawiam na nr 1.

Co do kultury technicznej to mam wrazenie, ze na kulture techniczna skitadaja
sie zardéwno ogladanie Mony Lizy na zywca, jak i na ekranie. Oczywisécie, ze
sa tacy, ktdérych interesuje tylko koszykdédwka; rozumiem, ze ograniczenie Zrod-
det informacji ulatwia im poruszanie i wytyczanie kierunkdéw. Jednak nas jako
Centralny Urzad Kultury Technicznej interesuje cale spektrum informacji,
sktladajace sie na poszerzong $wiadomo$¢ rozwarstwionej rzeczywistosdci. Z te-
go co widze, to dr Kudlatz ma jasny obraz granic terazniejszej 1 przesziej
techniki. Ja nie bardzo wiem, czy edytor tekstu to zabytek techniki, czy no-
wy zel do diugopisdw to mistrzostwo technologiczne, nie méwiac o modach

i sentymentalnych nawrotach do zjawisk, trenddéw, a w tym technik zwigzanych
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z produkcja dziet kultury. W kohcu te nawroty to nie tylko konsumpcyjna ma-
nipulacja, ale staty element przepiywajacego strumienia informacji.
UsSwiadamiajac sobie istnienie laserunku uswiadamiasz sobie istnienie pikse-
1i.

temat po angielsku: "The head manipulations. Practises".
[po polsku mogioby byé: "Manipulowanie glowa. Cwiczenia"]

Subject: Re: 22.02.99

Date: Tue, 19 Jan 1999 17:36:49 +0100

From: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>
Organization: C.U.K.T./Technical Culture Central Office
To: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

References: 1,2,3

artur kudlatz wrote:
dzien dobry!
jak tam pertraktacje pigtkowe? jest termin? postawione na swoim?

peter style wrote:

troche nie wiadomo, co to "swoje"?? dzisiaj ostateczne decyzje, data na pew-
no 22.02

pozdro,

zostal "dzien sztuki", arbitralna decyzja Prezydenta CUKT'u MIKI'ego
pozdro

Subject: PUCZ

Date: Wed, 20 Jan 1999 10:30:48 +0100

From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl

To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>,
"wiadro@box43.gnet.pl Wiadro" <wiadro@box43.gnet.pl>,
Rafal Ewertowski <ewert@timsi.com.pl>

OSWIADCZENIE
W zwigzku z samowolna decyzja Prezydenta Mikolaja oraz jawnym i bezczelnym
gwalceniem przez niego podstawowych zasad otwartej wymiany pogladédw i kolek-
tywnego podejmowania decyzji, a takze w obliczu ideologiczno-koncepcyjnych
przemian, Jjakim zostal poddany CUKT w okresie 1997-99, niniejszym zostaje
zgtoszony wniosek o pozbawienie obywatela Mikotaja prawa peinienia funkcji
Prezydenta CUKT-u i rozpoczecie wobec jego osoby procedury odsuniecia od
wtadzy.
Mikotajowi zarzucamy:
- naduzywanie powierzonego mu stanowiska
- niczym nieuzasadniony autorytaryzm
- podejmowanie decyzji godzacych w dobro Sprawy
- zapedy dyktatorskie rodem z totalitarnego etapu rozwoju CUKT-u
- knucie 1 wredzenie
- zaniedbania komunikacyjno-technologiczne
- dziatanie na szkode cyborgdw
- niekompetencje i archaiczno$¢ koncepcyjna.
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Jesli w zwiazku z tymi zarzutami Mikolaj nie zrezygnuje dobrowolnie ze spra-
wowanego urzedu, przewiduje sie powotanie Komitetu Obalenia Prezydenta (KOP)
i usuniecie go ze stanowiska drogg demokratyczno-parlamentarng, a Jjezeli to
nie poskutkuje - przeprowadzenie przewrotu gabinetowego.

NIE BEDZIE CZEOWIEK SZTUKI NAM WYMYSLAZL!

DOSC¢ ZASPOKAJANIA LUDZKICH AMBICJI!

MIKOELAJ MUSI ODEJSC!

PRECZ 7 AKADEMICKIMI TERMINAMI!

NIE MA SZTUKI BEZ PRADU!

CYBORGI: NIE DAJCIE SIE OMAMIC - WSTEPUJCIE DO KOP-u!
MIKOEAJ ZASTAEL CUKT MUROWANY - ZOSTAWIZ SZMACIANY!

CNG 0036 (dr A. Kudlatz)
CNG 0022 (Ph. D. J. Smuga)

Subject: DOSC RZADOW SKORUMPOWANYCH STARCOW-WYBIERZ MLODOSC:
ANDRZEJ WIADRO PREZYDENTEM CUKTU!!!

Date: Wed, 20 Jan 1999 10:39:36 +0100

From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>,

Rafal Ewertowski <ewert@timsi.com.pl>,

"wiadro@box43.gnet.pl Wiadro" <wiadro@box43.gnet.pl>

Subject: NIE MA CO PLAKAC NAD ROZLANYM MLEKIEM
Date: Wed, 20 Jan 1999 13:29:21 +0100

From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>,

Rafal Ewertowski <ewert@timsi.com.pl>,
"wiadro@box43.gnet.pl Wiadro" <wiadro@box43.gnet.pl>

Wiadro wrote:
Przykro mi, ale jako czlowiek nie moge przyja¢ propozyciji przewodnictwa
BUNTU CYBORGA.

Nie masz przyjaé¢ propozycji przewodnictwa "buntu cyborga", tylko kandydowac
na prezydenta CUKT-u: cyborgi to przykrywka, oprécz tego cyborgi sie nie
buntuja.

Natomiast gwoli wyjasnienia DNIA SZTUKI - decyzja o nazwie projektu zapadia
w sposdb demokratyczny:

dyr Kudlatz przeciw

J Smuga przeciw

Peter Style za

TJ 44 za

prezydent Gruby za

Mikotaj za

AJ Andrzej wstrzymujacy sie

Wiadro przeciw

Ewert wstrzymujacy sie

Tez mi demokratyczny sposdb: rozszczepianie gitosdw:
czym rézni sie Prezydent Gruby od Mikotaja i kto to jest AJ Andrzej?
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Ewert: nie mozna wstrzymywa¢ sie od gitosu w tak waznej kwestii!

Poza tym protestuje ze swej strony przeciw okreslaniu CUKT-u w kontrataku
jako organizacji totalitarnej. Dawno nie panowal wsrdéd nas tak gieboki libe-
ralizm.

Po pierwsze wypraszam sobie "dyr" i Kudlaca przez "c", ewentualnie moze by¢
dr Podletz, a liberalizm CUKT-u to chyba tylko Twoja wizja: niezle ci namie-
szali w gtowie, jes$li masz wrazenie, ze dyrektor Kudlac "kontratakuje"

z pozycji totalitarnej demokratyczna "korporacije" (?) CUKT.

Bez urazy, ale to sitowa dyr. Kudlaca sa pelne radykalnej rewolucyjnej reto-
ryki.

A cbz za retoryka kryje sie w "Dniu Sztuki"? (wracajac na moment do przed-
miotu sporu) rewolucji konserwatywno-liberalnej?

Mnie osobis$cie Dzien Sztuki kojarzy sie z pielgrzymka Jana Pawta do Macie-
rzy.

WSTAP DO KOP - Komitetu Obalenia Prezydenta!
NIE ZASYPIAJ GRUSZEK W POPIELE!
dr A. Kudlatz

Subject: MLEKO Z KOZUCHEM

Date: Thu, 21 Jan 1999 12:59:11 +0100

From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>

CC: Rafal Ewertowski <ewert@timsi.com.pl>
"wiadro@box43.gnet.pl Wiadro" <wiadro@box43.gnet.pl>

peter style wrote:
artur kudlatz wrote:
peter style wrote:

Szanowni Panowie, o co chodzi?

chodzi o to: szyba, $ciecie, blok.

Dzien Sztuki jest tytulem performance edukacyjnego, a nie prdba Swietowania
5-lecia istnienia CUKT'u.

Jakiego 5-lecia? 1994 to rok zaltozenia CUKT-u? Mam wrazenie, ze od poczatku
chodzito o jaki$ projekt, a nie o rocznicowe akademie.

Dokladnie dlatego upieranie sie przy sformutowaniu ,dzien kultury technicz-
nej” jest nie na miejscu. 5-lecie bylo negatywnym przykitadem wadliwego
pojmowania projektu. My nie demonstrujemy po raz kolejny, Jjak pokazuje hi-
storia CUKT'u, wtasnych przekonan, czy samych siebie w sposdb bezposredni,
otwarty. Konstruujemy - nazwijmy to - kolejnego "trojanskiego konia" (patrz
Antyelekcja - Technodemonstracja, Czyn dla Miasta Bytowa), ktdéry to wprowa-
dza nas w sam $rodek interesujacego nas zjawiska, "czasoprzestrzeni
panstwa". Tajniacy, spadochroniarze..

»Sztuki” brzmi lepie]j, krdcej 1 dobitniej. Wykltady dotycza sztuki; dzieci

i wszyscy ludzie wiedza, czym jest sztuka. Jeszcze raz podkreslam, ze uzycie
stowa sztuka jest zdecydowanie bardziej cuktowe niz k. techniczna. Sitowo
»Sztuka” trafia do mdzgu potencjalnej "ofiary" bez zbednych tlumaczen i nie-
jasnosci.
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Moze i trafia do mbézgu ofiary prosciej, ale co w nim zostawia, to odrebna
sprawa.

Zostanie to, co na wyktadach bedzie powiedziane.

A poza tym wybdr akurat takiego "prostego" pojecia jest z naszej strony pdj-
$ciem po najmniejszej linii oporu: stawia nas od razu w kontek$cie ogdlnie
pojmowanej "sztuki", nie wymagajac kreowania nowych termindéw i definiowania
zjawisk, a jedynie "dopisanie sie" do nieskonczonego ciagu sposobdw prezen-—
tacji "sztuki" i takiego czy innego jej traktowania.

I oto wtasnie chodzi, powtdrze: wpisanie sie w ogdlnie pojmowane zjawisko,
wykorzystanie go, bezkonfliktowe wejécie w $rodek systemu przyjetych i nie
poddawanych przez ogdl w watpliwosé grupie pojeé i wartosci. Dopiero pdzniej
zademonstrowaniu wtasnych stanowisk. Skad ten strach przed sitowem "sztuka"?

A skad ten strach przed sitowem "teraz"? czy ogbdlnie pojmowane zjawiska sa na
tyle interesujace, aby zostawia¢ demonstrowanie swoich stanowisk na pdzZniej?
zostajemy calty czas w "ciagle tym samym systemie pojeé i wartosci" i ja po
prostu nie Jjestem wcale przekonany, czy chce sie w niego wpisywaé¢ (tym bar-
dziej, ze juz i tak jestem, i to nie ze swojej woli). Atrakcyjniejsze wydaje
mi sie zalozenie, Ze zmierzamy w sam Srodek systemu pojeé¢ i wartosci, ale
czy po to, by ukaza¢ ich "inne oblicze"? Stowo "sztuka" jest dla mnie przy-
ktadem "semiotycznego wampira", podobnie jak "mitosé", "czilowiek" i "Swiat":
jedyne co mozna z tymi pojeciami robié, to nieskonczenie "ukazywaé ich réz-
norodne oblicza", a one same wltasciwie nie sa do niczego potrzebne i peinia
jedynie funkcje "wsysaczy bytdw".

W tym kontekscie przyznaje, ze czuje raczej nieche¢ do zajmowania sie nimi

i ich uzywania, troche podobnie jak z ludiZmi, ktdérzy caly czas maksymalnie
koncentruja na sobie uwage, albo staraja sie to robié¢. Po kilku minutach za-
stuchania i zapatrzenia odwracam wzrok w strone okna (zadnych personalnych
podtekstow) .

Co do buntu cyborga Dr. Kudlatza i préby zdyskredytowania osoby Mikolaja -
to bez komentarza.

Co do informacji wysyltanych przez Petera Style'a i1 odzegnywania sie przez
niego od odpowiedzialnoéci decyzyjnej: cyt. "arbitralna decyzja Prezydenta
Mikiego zostal Dzien Sztuki", to tez nie chce mi sie komentowac.

Na spotkaniu w NCK osoby Wiadro i Style ustalily pozostawienie podjecia
ostatecznej decyzji, w przeciagu 24 godzin, MIKO1AJOWI. Style po wizualnym
zapoznaniu sie z ulotka posiadajaca zamiast stowa "sztuka" sitowa "kultura
techniczna" przychylil sie do decyzji Mikiego.

Szkoda, ze wczedniej nic mi o tym nie byto wiadomo: gdzie dokument z proce-
dury?

Nadmienie tylko, ze postepowanie takie w obliczu rozwazania istotnych (przy-
najmniej dla jednej ze stron)..

..ktérej przynajmniej?

Na pewno Jana Smugi, co do pozostatych nie wiem, na ile powaznie potraktowa-
1y sprawe.
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Sprawozdanie jest nieodpowiedzialne, bowiem gdy okazuje sie, ze decyzja byia
przegtosowana, a nie ustalona przez Prezydenta samowolnie, tak wiec to, co
po niej nastapito(pucz, obalenie, bunt), stracito czes$ciowo swoja racje bytu
i jes$li Mikotaj zostalby obalony, to w pewnym sensie niesitusznie, ale histo-
rii nie sa obce takie przypadki.

W zwiazku z powyzszymi odkladam sprawe zmian na najwyzszych szczeblach wita-
dzy cuktowej na czas jakis, cho¢ postepowanie Prezydenta i jego $wity bedzie
doktadniej niz w analogicznych okresach lat ubiegiych kontrolowane i anali-
zowane, tym bardziej, Ze za rok konczy mu sie kadencja i jes$li nic sie nie
zmieni, ponowny wybdér moze sta¢ pod znakiem zapytania.

Pozdrawiam

drAK

drakut smugus
Wiadro

Peter Style

mails:

tj44@ikp.atm.com.pl
smuga@fs-samba.com.pl
Peter_Style@cukt.ikp.pl
kudlatz@friko.sos.com.pl
drakcukt@idg.com.pl
ewert@timsi.com.pl
wiadro@box43.gnet.pl

mix & edit
Dr Kudlatz
99.02.01.
03.02

EPILOG

Subject: cuktwww

Date: Wed, 03 Feb 1999 11:38:08 +0100
From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>
To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>

Zajrzatem, przejrzatem i uwazam ze Jjest zupeinie w porzo:

bardzo dobry pomyst z ramkami i przesuwaniem kalendarza, z tekstem obok.
Wszystko dziata i wyglada powaznie. Ze szczegdldw: polskie znaki albo nie -
teraz jest niekonsekwentnie: jest Z, a nie ma e itp.

Z merytoridéw: dlaczego dr Kudlatz ma wyktad o 8.00? nie zgadzam sie. Nie
jest to sprawa kolejnoséci, ale pory, taki Paulus np. zaczyna sobie o 13.00.
I jak to w koncu jest z tymi godzinami: czy np. Grabowski zaczyna o 15.00

i powtarza godzine 8x?
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To juz pytania do wydarzenia samego, a nie do situ., a je$li trwaé¢ one maja
symultanicznie: kazdy zaczyna o tej samej porze, ale w innej sali, to mozna
by to jako$ przekazaé¢ na www., oprdcz linkdéw do kazdego wyktadu i postaci:
moze kalendarz podzielié¢ tez na mate ramki odpalane jednoczednie, a kazda

z innym tematem i osobg prelegenta?

nara

drAK

Subject: rerererere

Date: Thu, 11 Feb 1999 10:41:45 +0100
From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>
To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>

Hotele nie sg mozliwe: jako$ sie przekimacie u znajomych; mozna u mnie, moz-
na 1 gdzie indziej. 6 stron wynika z publikacji, takie warunki. Poradzimy
sobie.

Djll potwierdzit przyjazd - dzwon do niego i1 sie umawiaj.
Nie omieszkam

Stuchaj, jak to jest w koncu z ta "Kultura techniczna": na stronach cukt ten
tekst funkcjonuje jako deklaracja, a ty we wstepie w przypisach podajesz
"kt" To jak ma by¢: chyba deklaracja??

Sam jeszcze nie wiem do konca, ale deklaracja pierwotnie miata by¢ "wycig-
giem" z kultury technicznej - tekstu obszerniejszego i bardziej
narracyjnego, ktéry kiedys$s powstanie. Na dzisiaj deklaracja i kt faktycznie
rbéznia sie drobnymi szczegditami, ale w zamierzeniu kt jest diuzsza opowie-
$cia zlozona takze z sentencji, ale w wiekszej ilosci. Poza tym autorem
deklaracji jest CUKT, a kt wtasciwie Jan Smuga z udziatem Dr Kudlatza w kwe-
stii wizualizacji www (cykl slajdéw itp.).

poZzdro,

do gdanska

drAK

Subject: Re: plan lekcji

Date: Mon, 15 Feb 1999 12:15:05 +0100
From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>
To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>
References: 1,2,3,4

peter style wrote:

Prosze zapoznac¢ sie z planem lekcji
http://cukt.art.pl/plan pl.htm

Zapoznatem sie: wszystko wyglada przejrzyscie. Czy puste miejsca oznaczaja,
ze klasy nie ma w budzie?
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Zauwazytem tez, ze hipertekst jako jedyny pojawia sie 8x - czyli peina
dnidéwka. Pewno za kare.
AK

[c] Urzednicy CUKT'u rozwazaja skutki decyzji jedynie w tym zakresie, w ja-
kim wptywaja one na wydajno$¢ dziatan urzedu i nie biora odpowiedzialnosci
za konsekwencije natury ludzkieij.

Subject: Przyjazd profesorow

Date: Fri, 19 Feb 1999 15:53:21 +0100

From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>

To: peter style<Peter_Style@cukt.ikp.pl, <wiadro@box43.gnet.pl>

Witam!

Prace nad hypertekstem w peinym toku, kontakt z profesorem Sienkiewiczem na-
wigzany: przyjedziemy albo w sobote wieczorem, albo w niedziele wczesnym
popotudniemn.

dozobanara

ak

Subject: Dzien Sztuki

Date: Wed, 24 Feb 1999 11:08:47 +0100
From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>
To: smukly@razem.pl

References: 1

Dzien dobry!

W zwigzku z koniecznoécia powrotu do codziennych zajeé¢ i ogdlnym przetadowa-
niem organizmu, musiatem w pewnym momencie znikna¢ i odbylo sie to bez
pozegnania. Zegnam sie wiec teraz i dziekuje za mile spedzony czas. Mam na-
dzieje, zZe spotkanie w Sfinksie spelnito oczekiwania wszystkich uczestnikoéow
i wspdipraca GLA i CUKT-u przeszia w kolejny, bogatszy sytuacyjnie wymiar.
Serdeczne pozdrowienia dla caiego GLA

dr A. Kudlatz

P.S.

Mini-site o hyperteksé$cie, ktdéry zostawilem u Was na serwerze, powinien byé
sukcesywnie publikowany na stronach GLA, w kolejnych spolszczonych wersjach
tworzonych na lekcjach angielskiego przez zainteresowane tematem klasy i do-
wolnie taczony i modyfikowany na zajeciach informatyczno-internetowych.
Uczniowie, uczac sie angielskiego, odnajduja interesujace ich watki, prze-
ktadaja i wybieraja fragmenty, ktdére najlepiej rozumieja, uwazaja za
najciekawsze itp., tworzac z nich swoje wiasne strony o hypertekécie.

Subject: refleksje

Date: Mon, 01 Mar 1999 09:17:54 +0100
From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>
Organization: CUKT

To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>
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References: 1

Czes$¢ Style!

Sorry za znikniecie, ale wiadomo, jak to jest w tych blyskawicznych czasach.
Ogbélnie rzecz biorac, mys$latem ze bedzie gorzej i to zardwno, jesli chodzi

o dziatke dr. Kudlatza, jak i reszte. Organizacyjnie wszystko byto skonczo-
ne, co do sensu i celu to oczywiscie sprawa otwarta. Odniosiem wrazenie
zmeczenia wsrdd wyktadowcdw i podstawowym wnioskiem jest: "oby$ cudze dzieci
uczyi".

Je$li sprawa ma sie rozwina¢ (rozumiem, ze "Smukiy" jest za), powinnidmy
uda¢ sie na konsultacje pedagogiczne do szanownego grona i przygotowaé¢ kursy
pod katem normalnej szkoty (stopniowanie trudnos$ci, ¢éwiczenia itd.).

Jes$li chodzi o hypertekst, to médgibym pod kierunkiem pani od polskiego opra-
cowa¢ cykl warsztatdw-wyktadoéw z ¢éwiczeniami, bo pdki co tych informacji
byto stanowczo za duzo i lekcje polegaly na testowaniu przeze mnie przyswa-
jalnoéci poszczegdlnych watkdédw (struktura, historia, przykiady). Ciekawe tez
bytyby zupeinie praktyczne zajecia z tworzenia www.

Co jest z dokumentacja? czy situchaliscie 1 ogladaliscie rejestracje? Chetnie
bym sie dowiedzial, co dziato sie w innych klasach. No i jak tam na poziomie
oficjalno-polityczno-finansowym? dotacje, sponsorzy, data w kalendarzu?
Dyskusja o matrycy jak najbardziej. Niebawem przygotuje odpowiednie materia-
ty.

dozoba

drAK

Subject: Szkola Cyborgow

Date: Mon, 15 Mar 1999 12:29:07 +0100
From: artur kudlatz <drakcukt@idg.com.pl>
Organization: CUKT

To: peter style <Peter_Style@cukt.ikp.pl>
References:1,2,3,4,5,6,7,8

Peter Style wrote:

Jak widzisz, ogrom spraw.

Ze studium jest tak samo, jak przy dniu sztuki. Co do nazwy: ja bym chciat,
zeby nazywalo sie Szkolta Cyborgdw.

Masz jakie$ pomysty to $1ij, ale witasciwie logo juz jest

pozdro,

No, oczywiscie, ty masz zajecia z kultury technicznej, a czy jeste$ zainte-
resowany od wrzesnia 99?

Ja tez jestem za Szkola Cyborgdéw, ale wiadomo, ze Swiat ludzi na to nie po-
zwoli. Je$li zajecia maja sie odbywaé¢ online, kazdy przy swoim komputerze,
to po zorganizowaniu odpowiedniego sprzetu jak najbardziej rok szkolny trze-
ba zacza¢ we wrzedniu. Mam nadzieje, ze "dr Kudlatz Infotherapy" bedzie do
tego czasu w miare skonczona i opracowanie konkretnych programédw zajeé nie
nastreczy zbytnich trudnosci.

Dobrze brzmi tez "Studium Sztuki Kultury Technicznej" albo "Artystyczne Stu-
dium Kultury Technicznej".

nara zara

drAK
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Zbigniew Sajnog

Tranzytoryjna Formacja TOTART
- od obrzyganych ministrantow permanentnego konca
do transcendentalnych iluminacji orgazmu permanentnego

Rozpoczelismy 23 kwietnia 1986 roku sympatycznym wieczorkiem w murach Uniwersytetu Gdan-
skiego. Migjsce tylez nobliwe, co osobliwe, wicc zapewne dlatego wykreowalismy sobie rownie preten-
sjonalna, autoironiczng i powazng nazwe: TOTART (martwy zwyczaj). Kraj wtedy zyt zanurzony
w meandrach permanentnego konca. Ludzie pili, wyjezdzali, wariowali, ten i 6w si¢ powiesit. Rzadko
kto wypemiatl wolny czas uprawianiem form pozytecznych i zdrowych. Zewszad wialo potrzebs tera-
pii. Stad naczelng funkcjg naszych zabaw — terapia i odpor.

Pojecie sztuki totalnej ma wiele wykiadni, nam bliski jest Artaud, ale to do niczego nie obliguje,
ani — tym bardziej — niczego nie wyjasnia. Bardziej niz anachroniczne i eksterminalne uprawianie
sztuki zajmowalo nas generowanie breji semantycznej, zlewanie si¢ w jedno wspodlne rozlewisko.
TOTART jest serig wspolnych, mozliwie dowolnych aktywnosci ludzi na biezgco zainteresowanych
udziatem w ich realizacji.

Oto i metoda — tranzytoryjnos¢, rozumiana jako:

Plynnos¢ pod wzgledem liczby 1 wymiany osob zarowno w krotkim (jedna akcja), jak i dtuzszym
(cigg realizacji) wymiarze czasu. Ludzie, zaleznie od swej woli, wiaczali si¢ w prace tranzytorium
i odchodzili, co bylo i jest mozliwe dzigki otwarciu generowanych sytuacji. Nie obywalo si¢ przy tym
bez intensywny konfliktow i czesto to one byly motorami dziatania, dynamizujgc napiecia kierunko-
we. Zazwyczaj w akcji czynnie uczestniczylo jednorazowo okoto dziesigciu osob, chociaz zdarzaly sie
zarowno realizacje w pojedynke, jak i z udziatem kilkudziesieciu, albo i stu, osob.

Ciggta metamorfoza nomenklatur i ksztaltow, co oznacza nieustanne zmiany nazw (np. TOT-
ART, Ariergarda 1, Prad, Imprzejawnikowy Solanarchistyczny Kabaret Profuzyjny ,Zlew Polski”,
Grupa Poetycka ,Zlali mi si¢ do $rodka”, Koncern Metafizyczno-Rozrywkowy ,Pigutka Progresji”,
TOTART — Muzeum Objazdowe, Der Danciger Arsambl, Totart Container, Sekcja Publicystyczno-
Reklamowa, Ksiegozbior ,Zlew Polski” etc.) i form, od festiwalu przez widowisko teatralne, teatrzyk
lalkowy, koncert rockowy, wieczor poezji, kabaret, recital, wystawe, prelekcje, biwak, pomoc chorym
i staruszkom, dokarmianie zwierzgt, demonstracj¢, manifestacje, dyskusje, procesje, muzeum, bo-
jowke, seans filmowy, program telewizyjny, pokaz diaporam, happening, subtelne wzruszenia,
propagowanie samoleczenia, publiczne praktyki koprofagiczne, sitting, striking, pisanie wierszy,
powiesci, publicystyki, traktatow teoretycznych, gloszenie manifestow, preparowanie audycji, per-
formance az po rzucanie ulotek, kolportaz wydawnictw, druk szablonowy, symultan i profuzje,
a wszystko to w skali od intymnej kameralno$ci i nudy po odczytywanie wierszy wobec kilkunastoty-
siecznej publiczno$ci rockowego festiwalu, od szczegdtowo, koncepcyjnie przygotowanych i drama-
turgicznie opracowanych akcji, az po ad hoc imprototy (improtot — totalna improwizacja).

Przejsciowos$¢ historyczna, w zwigzku z uplywem czasu w ogole.

Bardzo chetnie kolegujemy sie we wspolnych dziataniach z grupami muzycznymi, plastyczny-
mi, akcjonistycznymi, politycznymi. Najdtuzsze, najcieplejsze, najserdeczniejsze i najblizsze tworczo
zwiazki lacza nas z Yo Als Jetzt, Szelestem Spadajacych Papierkow, Miloscig, Mc Marianem, Hiena,



Artur Kozdrowski: CUKT (Centralny Urzqd Kultury Technicznej) - Dzien Sztuki

Dezerterem, Big Cycem, Ruchem Spoleczefistwa Alternatywnego, Partia Radykalng, Ruchem Wol-
nos¢ 1 Pokoj 1 z wieloma jeszcze wspanialymi przyjacioimi.

Od roku 1986 Tranzytoryjna Formacja TOTART Zrealizowata kilkaset akeji o charakterze me-
tafizyczno-spotecznym.

sk sk

Pierwszy wyklad anarchizmu metafizycznego.
Stanoweczy prospekt idei ogolnej, naczelnej, zasadniczej i jedynie wlasciwie rokujacej.
Prodrom manifestu daremnego w sprawie zaprzestania rozmnazania

Jezeli organizacja $wiata dopuszcza istnienie komor gazowych, to mnozac si¢ jestes kapo zamy-
kajacym brame. Uczestniczysz w tym bez wzgledu na swoje mysli czy dziatania. Bedac tu uczestni-
czysz 1 jeste$ winien, podobnie jak mordujesz i niszczysz wszystko wokot siebie w kazdej chwili swo-
jego istnienia.

Dawanie zycia jest niczym innym niz dawaniem $mierci — ZANIECHAJ! NIE MORDUJ!

Jezeli organizacja $wiata dopuszcza istnienie raka odbytu, to ty jestes tym rakiem! Jestes nim
w imi¢ cieplej dupki na staros$¢ — co za koszmarny absurd!

Wskazuje optymalng droge do jedynie humanitarnego zamkniecia wszelkich problemow ludzko-
$ci. Wskazuje droge do odejscia tagodnego, przesigknictego filozofia, w nasyceniu odej$cia bezkrwa-
wego, jedynie w walce idealnie wywazonej miedzy wysitki indywiduéw i mas. To droga do spokoju
dla wszystkich i od zaraz.

Przerwijmy koto reinkarnacji: nie bedzie innego wyjscia niz zosta¢ doskonatym — albo przy-
najmniej wcieli¢ si¢ w zwierze na uwolnionej od czlowieka ziemi — jakaz ulga w poréwnaniu ze
stanem aktualnym.

Wszystko, co zyje, ginie — prawo to dotyczy rowniez gatunkoéw i nie ma zadnej przestanki, ktora
motywowalaby przekonanie, ze w jaki$ sposob homo sapiens nie podlega temu prawu. Nic innego niz
opuszczenie tej kuli nas nie czeka, tyle ze w formie obfitujagcej w okruciefnstwo, w rozpaczy, panice
1 pozarozumnym rz¢zeniu.

Uwolnijmy ziemie¢ od naszego ci¢zaru, uwolnijmy si¢ od ziemi! Tzw. Wielkie dokonania sg jedy-
nie pretekstem i usprawiedliwieniem zbrodni popemianych w imi¢ dobra przysztych pokolen.
Swiadome odejécie byloby pierwszym prawdziwie wielkim czynem. I ostatnim — tak, jesli jestes ma-
terialistg, ale jesli jeste§ nim naprawde, to rozejrzawszy si¢ wokol tym bardziej powiniene$
przyklasna¢. Gorzej w przypadku idealistow — taki nawet w kotle z wrzacym olowiem doznaje jedynie
rozkoszy.

Postuluje opuszczenie ziemi. Pokojowo, globalnie, naturalnie. Pobiezny oglad przeczy jakoby
owo odejscie bylo naturalne — ,przeciez to wbrew naturze!”
tura ksztaltuje umyst w taki sposob, ze wyprowadza on konsekwencje, to obojetnie, w ktorg strone

. Ale to tylko powierzchownos$¢. Jezeli na-

zmierzajg, zmierzaja zgodnie z naturg, poruszajg sie w porzadku naturalnym. Rozwazamy, co zaliczy¢
do natury czlowieka, co z niej wykluczy¢, a przeciez wszystko, co cztowiek czyni, lezy w jego naturze.
I wlasnie dlatego lepiej zamkna¢ juz ten element dziejow wszechswiata.

* ok ok

Od wiosny 1987 roku istotnym satelita Tranzytoryjnej Formacji TOTART jest Grupa Poetycka ,Zlali
Mi Si¢ Do Srodka”. Oto kilka lirycznych imprzejawow wygenerowanych przez jej wspotuwielaczy:
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Pawet Paulus Mazur, Prawda o piciach
Mgj kolega — Cezary Baliszewski — stracit podczas
odbywania stuzby wojskowej — noge! — chodzi teraz
z proteza 1 cieszy si¢ ghupek z byle czego!!!

Zbigniew Sajnog, O 5 rano na suwnicy
kiedy o 5 rano wchodz¢ na maszyng
to tylko mi taka mysl przychodzi do glowy:
jezeli ja potrafi¢ by¢ przeci¢tnym robotnikiem
a przecigtny robotnik mate ma szanse zeby zosta¢ mnga
czyli na przyktad organizowac to co ja
czy pisac czy co tam jeszcze
to czemu gruba baba si¢ strzgpi
kiedy czytamy na ulicy wiersze
albo czemu gruba baba w Lodzi
wrzeszczy na Skibe: robotnicy na was
harujg a wam si¢ we tbach przewraca
paly na was trzeba darmozjady
no to umoéwmy si¢: albo jest tak, Ze jest podziat funkcji robimy nawzajem na siebie,
albo kazde na siebie i precz
I nie ma co ggbowac, bo juz mnie to tez wkurwia
bo krzywda sie¢ nikomu nie robi od tego ze kto$ pokrzyczy na ulicy
niech si¢ wyglupia do woli jesli mu tego trzeba
Komung to by kazdy znio6st chetnie i od zaraz
co znaczy — teraz ja bede dusic¢ i reszta precz

Artur Kudtaty Kozdrowski, Ciemny loch w 966 roku
Leze przykuty tancuchem do $ciany
a w dzigstach plonie rozdarty bol
gdy wode chce wypié
po nerwach mi skacze
prad
nie mam nadziei, bo Swiatowid sczezt
a ksigze nasz innemu si¢ kiania
1 zebym ci¢ zdradzit szybciej, Boze moj
Mieszko mi kazat wybi¢ zeby
a sam z Dabrowka pieprzy sie — po chrzescijansku

Lopez Mauzere, Martwilfem si¢
Mama powiedziala
ciesz sig¢, ze nie
jeste$ w komorze
gazoweyj.
Moja mama
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umie mnie odpowiednio
natchngc.

A tato powiedzial,
chyba Ze to by byta
komora z gazem
rozweselajacym

mysle, Ze moi rodzice
majg duzy wplyw

na mojg tworczosc¢

Pawet Konhjo Konnak
mam duzo czasu i energii
1jestem szczgsliwym cztowiekiem
do pemej extazy brakuje mi tylko
cycatej blondyny ktora polerowataby glowice
trzy razy dziennie a od $wicta
szla w dupala
ale i tak jest niezle jest super
mam 30 lat
nie potrafi¢ zawigzac sobie krawata
ale potrafi¢ ugotowac jajecznice
po pijackiej trzydniowie david obwieszcza
wiem kim jestesmy
jestesmy elitg zulerstwa
bytaby z nas idealna para
ale oboje jestesmy trywialnymi hetero
potowa moich kumpli to wyjatkowo zgrany
kolektyw alkoholikow ja takze jestem
w kwitngcej formie i tylko w glowie
mi si¢ zdrowo popierdolito
ale jest dobrze i nigdy
nie bylo lepiej
prowadze udane zycie autoerotyczne
mam nadzieje ze nie oszalejg
sprzety gospodarstwa domowego
i ktorego$ dnia elektryczny czajnik
nie wyruszy za mng w krwawym poscigu
po dwoch pictrach naszego mieszkania
niczego nie zatuje
tylko glupio mi za pare numerow ktore wykrecitem
poczciwszej czesci ludzkosci
gwaltownie opada poziom autorefleksji
dlatego ktoregos$ dnia obudzil mnie
na ostrym dyzurze glos skiby do twarzy ci z tg kroplowka
praktycznie na kwitach ktorymi dysponuje
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mogtbym pojecha¢ w kazde miejsce na §wiecie

ale z maniackim uporem

wracam do paru ulic kilku dworcow

warminskiej 1gki 1 gorskiego traktu

wyswietlajac w glowie jaki$ zadziwiajacy film

nie cheg pamigta¢ niektorych scen z mojego zycia
ale pamictam je doskonale

moze dlatego co pewien czas wibruje we mnie
rozdygotana magma histerii

moje byle dziewczyny wychodzg szczgsliwie za maz
rodza dzieci i rozwodza si¢

a wczoraj nad morzem spotkatem bozenke

ktora heroicznie rozprawiczata mnie 10 lat temu
cytuje jest juz wrzesien autor cytatu

za trzy dni bierze $lub

usituje dotrzec¢ na wie$ do tipi faustyna

po miescie telepie mng monstrualny kac

1 $ciga oskarzycielski wylew matki davida

synu nie wiedzialam ze oprocz tego iz jestes$ alkoholikiem
zostale$ takze pedatlem

Darek Brzoska Brzoskiewicz, Ziote mysli Psa
flaki po Czesku (potrawa)
kapo do nowo przybylych: prosz¢ zdejmowac buty, bo idziemy do szewca
zabawa na 14 frajerek (powies¢)
cztery glowy na Donie (wspomnienia starszyzny kozackiej)
trata tata usta wariata
rzut przeszczepem (dyscyplina sportowa)
zostala tylko jedna wara (wspomnienia tgczniczki)
jak kogut pieje to si¢ kury ciesza
jak zarzucitem na ksiedza robaka (Mickiewicz)
tata, pale rzucili (biskupinskie)
wagon do wagonu i uzbiera si¢ na transport (okupacyjne)

Krzysztof Siemak
wszystko jest w porzagdku
dopoki jezdzg tramwaje
nowy proletariat
nadlatuje jak szarancza
lub podjezdza szybkim samochodem
nie lubi uogdlnien
na trzy cztery lub hej rob
przetapia dzwony na kaloryfery

nowe transparenty i nowe manifesty
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swiat oczekuje nowej formy
czystej i elokwentnej

nowy mesjasz poznat juz smak kobiety

nie pozwoli si¢ ukrzyzowaé

bedzie nauczat w czasie przerw $niadaniowych
1 mnozyt tanie papierosy

Maciej Wit Rucinski
wybierajac si¢ do Itaki nalezy pamigtac
7e najwazniejsza jest podroz bo Itaka
moze ci¢ rozczarowac

Ryszard Tymon Tymanski, Bisubiektywnosci nuklea oba, no
och systemy czczace ego,
och systemy czczace masy
to dobranoc, to dobranoc
och systemy w ogole
to dobranoc
na rzecz Nadrze¢dnosci (SZYFR, SZYFR)
na rzecz Wielkiej Wszechsyntezy (SZYFR, SZYFR)
Tylko jednostka moze by¢ zrodiem wszelkich inspiracy;j
nadrzednoscig $wicta
Ale jeno w stosunku do wzglednie drugiej jednostki
czy wzglednie pigtej
tego lza
to jedyne specjalizacyjne brzemie

Ryszard Tymon Tymanski, Nie — koniec
Jednym stowem — jest dobrze,
co byto do okazania.
I tym podobne
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Barbara Swiader

Osiem. Projektanci mody

Stoma, Trymbulak, Starost, Kraszewska, Kobielak, Piontek, Gruca, Kusinska — Trojmiasto nalezy do
tej 6semki projektantow mody.

Etno i halki. Sloma i Trymbulak

Ona: $piewala, tanczyla, grata na skrzypcach, malowata, robita bizuteri¢. Zmieniata zawody i zainte-
resowania $rednio co dwa lata. On: od piatej klasy szkoty podstawowej wiedzial, ze bedzie projektan-
tem mody. Wczesnigj chciat zostac biologiem. Od pigciu lat projektuja mode razem.

Dodaje wiasne nutki

Jola zartuje, ze jest opozniona w stosunku do Mirka o jeden pokaz. Trymbulak zaczat bardzo szybko.
Juz na dyplomie w liceum plastycznym w Orlowie pokazal wiasng kolekcje. Zdawat na projektowanie
ubioréw w todzkiej ASP. — Wydawalo mi sig, Ze to jedyna droga, zeby zostac projektantem.

Na szcze$cie si¢ nie dostal. Od 17 roku zycia pracowat jako model. Wiedziat dzigki temu, jak
przygotowa¢ profesjonalny pokaz. Postanowil nie traci¢ czasu. Juz w pazdzierniku pokazal swoja
pierwsza kolekcje, od razu w Sali Kongresowej w Warszawie. — Juz po roku wiedziatem, ze nie ma po
co zdawa¢ do szkoty — mowi. — Tak naprawde, przydatyby si¢ nam bardziej kursy kroju, szycia i tech-
nologii tkanin niz szkoty plastyczne — komentuje Jola. Wszystkich tych rzeczy musieli si¢ uczy¢ sa-
mi.

Jola nigdy nie myslala, ze zostanie projektantks. — Nie bylo wazne, co robie, ale musialam zaw-
sze tworzy¢, robi¢ co$ innego — $mieje si¢. — Nawet jak chodzitam do szkoly muzycznej, improwizo-
watam. Dodawalam wiasne nutki. Nie jestem w stanie poddac si¢ zadnym rygorom.

Probowata zdawa¢ na malarstwo do ASP. Nie udalo si¢. Byta wokalistkg rockowg, jubilerem.
Robita mnostwo dziwnych rzeczy. Zawsze jednak stroj byt dla niej bardzo wazny. — Wiedziatam, ze
ludzie rozpoznaja nas po stylu — mowi. — Kiedy wiec zaczetam by¢ z Mirkiem, stwierdzitam, ze moge
projektowac razem z nim.

Puszysta w pancerzu

Trzy pierwsze kolekcje Mirka byly firmowane przez niego indywidualnie. Juz w pierwszej wystapila
pulchna Magda Kurek. Miata na sobie zloty pancerz zakonczony pasem cnoty. Dwie nastepne kolek-
cje Mirka byly w catosci dla puszystych. — Inspiracjg byla Magda — wspomina Mirek. — Osoba niesa-
mowicie witalna i ruchliwa.

Potem byly kolejne pokazy. Ile? Jola i Mirek nie pamietajg dokladnie. — Na pewno okoto dziesig-
ciu — stwierdzaja po chwili zastanowienia.

Jedng z ich ciekawszych realizacji byl polgodzinny spektakl pantomimiczny Etiuda wenecka.
Inspirowany komedig dell’arte i karnawalem weneckim. Wszyscy pozamieniali si¢ tu plcig. W spek-
taklu wystgpita m.in. dwojka dzieci i karzel Marek, ktory grat malg dziewczynke. Po/miej Marek
jechat jako lalka na $§lubnym samochodzie Joli i Mirka. — Zzylismy sie jak rodzina — wspominaja
Etiude...
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Pory zamiast kwiatow

Ich kolekgcje s szalone 1 odwazne: — Pokazujemy to, co nam gra w duszy — mowi Mirek. Na pokazach
wyzywaja si¢ do woli. Nie ograniczajg sie w zaden sposob. Ich pierwsze kolekcje byly szokiem dla pu-
blicznosci Trojmiasta. Awangardowe konstrukcje, buty na gigantycznych koturnach, pory zamiast
kwiatow!

Na poczatku robili rzeczy niemal architektoniczne, zagmatwane. Nie dalo si¢ w nich nawet
usias$¢. — To typowe dla miodego projektanta — mowi Jola. W pewnym momencie zaczgli si¢ zastana-
wiaé, o co chodzi w modzie. — Troche¢ dojrzelismy — mowi Jola z powazng ming. Nadal lubig szokowad.
Teraz jednak w ich rzeczach, po odiaczeniu kilku dodatkow, mozna wyj$é na ulice.

Stosuja dziwne makijaze, oryginalne czapeczki, szalone buty. Uwielbiaja niezwykle zestawienia
materialow i przedmiotow. To specjalnos¢ Mirka. — On widzi niesamowite szczegbly — mowi Jola. —
Ma spojrzenie artysty. Ja jestem bardziej kobieta w ubieraniu. Mysl¢ o tym, jak co$ wykonac.

Wszystkie rzeczy robiag sami. Do niedawna buty szyla dla nich firma Neptun ze Starogardu
Gdanskiego, ale do pewnego pokazu wykonali wiasnorecznie 16 par klapek-japonek. W jedng noc! —
To byta sktadowa sklepow szewskiego, pasmanteryjnego, drewnianego i elektro-technicznego — opo-
wiada z tajemniczym u$miechem Mirek. Klapki wyszly pickne.

Trawa, poliester

Uwazajs, ze ich kolejne kolekcje sg coraz bardziej spojne. Muzyka, choreografia, kostium tworzg jed-
ng cato$¢. — Nasza praca to nasze dziecko — ttumaczy Jola. — Zrozumiate wiec, ze chcemy, zeby bylo
wykarmione, wyksztalcone i radosne.

O ich stylu moéwi si¢ czesto, Ze jest etniczny. — Ale byly tez u nas halki, a one nie sg etniczne —
moéwi powaznie Mirek. Pokazali je na dwa lata przed ogblnoswiatowym boomem halkowym. — Juz si¢
przyzwyczailiSmy, ze nasze pomysly przyjmuja si¢ zazwyczaj sezon poézniej — komentuja.

W ich pokazach zawsze jest miejsce na zart. Przywigzujg ogromng wage do szczegolow i dodat-
kow. Lubig wszystkie tkaniny i materiaty. — Wszystko jest do wykorzystania — twierdzi Jola. — I to,
co nam daje natura, i syntetyki. Trawa, sizal, konopie, len, poliester — na wszystko jest odpowiedni
czas.

Moda jak menu

Ich kobieta jest odwazna, ekstrawagancka, myslaca. Ma charakter. Pokazuje co mysli 1 czuje. Jola
czesto projektuje ubrania jak dla siebie. — Kilka rzeczy z kazdej kolekcji musi by¢ dla mnie — ttuma-
czy. — Zazwyczaj wszyscy wlasnie je cheg kupié.

Jola robi dla kobiety, ktora ma biust, biodra, wciecie w talii. — Tak naprawde wygladaja kobiety
— moéwi Stoma. — Nasze modelki nie przypominajg wieszakow, poruszajg si¢ naturalnie. Sg sobg — to
jest najwazniejsze.

Stoma i Trymbulak checg projektowac dla ludzi. Dlatego wystapila u nich niezwykla, dlugowlosa
para — brat Mirka i ponad pie¢dziesiecioletnia, siwa kobieta. — Chcemy przetamac kolejne rejony
niedostepne dla mody — mowi Trymbulak.

Inspiracje czerpig ze wszystkich stron. — Czesto chlong¢ ciuchy z jakich$s koszmarnych filméw
z lat 50. — opowiada Jola Stoma. — Gdzie nie spojrzysz, tam jest inspiracja.

Fascynujg ich rozne kraje i epoki. Byt czas na Japonie¢, Hiszpanie, Egipt, Rzym... Nie ogranicza-
ja si¢ tym, ze kto$ co$ juz przed nimi zrobit: — Mingla epoka wielkich wynalazkow. Uwazajg, ze nie
mozna patrze¢ na innych. — Moda co jaki$ czas wymaga od$wiezenia, tak jak jadtospis — mowi obra-
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zowo Jola. — Nie mozna jes¢ codziennie kaszy manny. Wiadomo, ze je$li w tym roku jest wasko, za
kilka sezonow bedzie szeroko.

Slubna, napoleoriska
W pracowni krawieckiej Stomy i Trymbulaka pracuje pie¢ osob. Sg dla nich jak rodzina.

— To, co szyjemy na miare jest, kompromisem miedzy tym, co lubi klientka a naszymi pomy-
stami — mowi Mirek Trymbulak. Z kazda klientka przeprowadzaja szczegotowy wywiad. — Musimy
wszystko o niej wiedzie¢ — co lubi, co je, czym si¢ zajmuje — wylicza Jola.

Ich pracownia krawiectwa miarowego ma stale klientki. Sporo z Warszawy. Niektore zamawia-
Jja rzeczy w ciemno, przez telefon. — Majg juz do nas zaufanie — moéwi Jola. Wérdd ich klientek sg
Halina Frackowiak i Grazyna Lobaszewska. Ubieraja zespot Seventeen.

Zrobili tez troche sukien $lubnych. Byta wérod nich kreacja napoleonska, a la ,Pan Tadeusz”. —
Pytam zawsze przysztg panng mioda, czy chee tadnie wyglada¢ w sukni — opowiada Jola. — Zawsze
stysze¢ ,tak”. Potem pytam, czy chce si¢ tez w niej dobrze bawi¢. Bo rzecz, ktora ma ol$niewaé, nigdy
nie jest wygodna. A juz na pewno nie nadaje si¢ do tanca! — mowi kategorycznie Jola Stoma.

Przy pracowni prowadzg wiasng restauracyjke wegetarianska, ktorg urzadzili wedlug wtasnego
pomystu. Sami komponujg menu i niektore dania. Zaprojektowali rowniez swoj dom, pomogli urza-
dzi¢ mieszkania znajomym.

Wytworny, erotyczny. Starost

Z wyksztalcenia jest krawcem. W wieku 22 lat byt juz kierownikiem produkgji duzego zaktadu odzie-
zowego. — Stwierdzilem, ze nic wigcej nie mogg si¢ juz nauczy¢, ani nic wigcej osiggngé — wspomina. —
Otworzylem wiasng pracowni¢. Byt 1996 rok.

Kombinacik urody

Michat Starost siedzi w krawiectwie od 15 roku zycia. — W czasach, kiedy zaczynalem, nie mozna
byto wyjechaé¢ na Zachod, zeby sie poksztalci¢. W Polsce byta tylko todzka szkota. Zeby sie¢ tam dostag,
trzeba bylo da¢ malego fiata pani w sekretariacie.

Starost nie miat na zbyciu samochodu. Skonczyt szkole rzemieslniczg. — Mam fach w r¢ku — mo-
wi teraz z satysfakcjg. — Osiagnatem w krawiectwie juz wszystko, co moglem osiggna¢. Ugruntowuje
jedynie pozycje mojej pracowni. Moim marzeniem bylo stworzenie matego kombinaciku, z ktorego
kazda kobieta wychodzi pickna. Teraz mogg to marzenie realizowac.

Starost stawia na wysoka jako$¢ materiatlow. Planuje otwarcie sklepu z najlepszymi tkaninami
z calego $wiata — welny ze Szkocji, jedwab z Indii... Ma réwniez zamiar otworzy¢ si¢ na zachodni ry-
nek mody. Londyn, Niemcy i Paryz...

Nie jestem diaboliczny

Do profesjonalnego zajecia sie modg pchnely go same klientki. W swoim rodzinnym miescie Wejhe-
rowie ubierat przez lata sztab przyjaciotek, kolezanek i znajomych. One nagromadzily w swoich sza-
fach sporo oryginalnych strojow jego autorstwa. Zglosily go do konkursu ogloszonego przez Telewizje
Gdansk. Wygral. Zostal odkryty przez trojmiejski $wiat mody. Powstat pierwszy pokaz Michata Sta-
rosta, zatytulowany Grunge. Potem byly kolejne kolekcje: Ulica, Wschod, Grzech, Klub, Karnawat,
Lny, Sekretarki... Ma ich na swoim koncie juz kilkanascie.
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Starost probuje policzy¢ swoje prace. — Jakie$§ 500 projektow — stwierdza, gubige si¢ w rachun-
kach. Jego kolekgje liczg sobie od 15 do 70 modeli. W swoich pokazach Starost nie prezentuje w ogole
mody na co dzien. Sa tylko stroje wieczorowe — wytworne, klasyczne, szalone, wyzywajace.

Inspiracjag moze by¢ dla niego wszystko — wystawa, wycieczka, film. Czesto si¢gga po szeroko po-
jeta kulture. Jego najwazniejsza kolekcja Bachantki pokazywata rozwiazie kobiety konca milenium.
Wspotczesne wyznawczynie Bachusa. Wiasnie te kolekcje widziat sam Pacco Rabane. — Powiedzial,
7e jestem osobg diabolicznag. Ja si¢ z tym calkowicie nie zgadzam. Diaboliczna jest przeciez natura
kobiety. Ja to tylko pokazuje — wspomina projektant.

Starost wysoko ceni klasyczne krawiectwo. Przywigzuje ogromng wage do kroju. Cala jego ko-
lekcja zwiewnych, polnych Switezianek powstala na bazie specyficznego ciecia po skosie. Byto ono
potrzebne dla uzyskania efektu swobody, radosci, wdzigku.

Precz z Matkq Polkg
— To, co robi¢ na wybiegu, to moja prywatna zabawa. To jest show — mowi Starost. — Nie ma nic
wspolnego z tym, co robie¢ na co dzien.

Na sceng¢ tworzy kreacje bardzo odwazne, erotyczne. O dziwo, im odwazmiejsza rzecz, tym lepiej
si¢ sprzedaje. — Staram si¢ wyciagna¢ z kobiety kobiete. Nie dopuszczam do glosu Matki Polki. Taka
kobieta w ogole nie ma wstepu do mojej pracowni. Chyba, ze chce zmieni¢ swoje zycie.

Kreacje adresuje do kobiet, ktore wiedzg kim sg i czego cheg. Sg swiadome siebie. Z reguly sg to
panie mocne, charakterystyczne. Indywidualnosci. Takie sg tez jego modelki. — Nie uzywam kobiet-
-mydet, cukierkowo tadnych. Chce pokazaé, ze z osoby przeci¢tnej, a nawet brzydkiej, mozna zrobi¢
kogo$ picknego. To jest chyba motto mojego stylu.

Starost uwielbia przezroczyste tkaniny, piora, seksowng oprawe. Wszystko musi by¢ w najlep-
szym gatunku. — Moje pokazy majg bombardowa¢ widza efektami — mowi. — Wyzwala¢ emocje. Moga
one by¢ pozytywne albo negatywne, zawsze jednak sg jednoznaczne. Michat Starost ma kufer pelen
pomystow. Sa tam szkice, zapiski i notatki. — Mam gotowych tematow na trzy lata naprzod, na jakies
5, 6 kolekgji.

Wszystkie modele czekaja cierpliwie na swoj moment. Sg wsrod nich m.in. stroje inspirowane
polska kulturg ludows. — Kiedy wymys$lam temat nowej kolekcji, siggam po wzory z ostatnich 2, 3 lat.
Potem pracuje nad nimi.

Brown, Richie, BBC

Ma jednego stalego krawca. Pracuje z ludzmi mlodymi, bo oni mogg si¢ jeszcze rozwija¢. Ekipa pra-

cowni Starosta liczy, razem z nim, cztery osoby. Poza nimi sg wspolpracownicy, ktorzy haftuja, szy-

detkujg, robig na drutach, a takze kusnierze, kaletnicy itd. — Sukces mojej pracowni polega na tym,

ze ja wspotpracuje z ludzmi — zdradza Michat Starost. — Nie robie wszystkiego sam, bo tak si¢ nie da.
Jego pracowni powierzono opieke nad garderobami Jamesa Browna i Lionela Richie podczas

ich sopockich wystepow. Starost ubieral takze wybrzezowe finalistki Miss Polonia i prezenterki BBC.

Sorry, masz za wielki tytek

Na marke Starosta skladajg si¢ dwie rownolegle linie: jego autorskie kolekcje i pracownia szycia mo-
delowego. W pracowni powstajg stroje dla kobiet eleganckich: kostiumy dzienne, suknie wieczorowe
itp. Klientka, ktora przychodzi do Starosta, nie jest osobg przypadkowg. Ma 25—45 lat. Obraca si¢
w kregach biznesowych. Zawsze zjawia sie tu z czyjego$ polecenia. Po dwoch, trzech wizytach staje
si¢ przyjaciotka pracowni.
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Starost uwaza, ze tatwo kobiete przebrad, trudniej jest ja ubraé: — Przede wszystkim kobieta
musi sie w ubraniu bardzo dobrze czué¢. Ma ustyszed, ze tadnie wyglada, a nie, ze ma fajng kiecke. To
ona ma by¢ widoczna w rzeczy. Czasami widze od razu, ze kobieta bedzie w czyms$ kiepsko wygladata,
wiec mowie szczerze: ,Sorry, masz za wielki tylek” i ustalamy co$ razem.

Ma klientki, ktore odwiedzaja go trzy razy do roku. — Siadamy w samochod, wybieramy tkaniny
1w trzy tygodnie tworzymy calg lini¢ na dany sezon. Kobieta czuje si¢ wyjatkowa przez to, ze kto$ si¢
nig naprawdg zajal. Bo kobiety u Starosta sg obstlugiwane kompleksowo. Od poczatku sg swiadkami
tworzenia swojego wizerunku.

Meczqgce placq szkodliwe

Praca rozpoczyna si¢ od postaw. Twarz, wlosy, bielizna — to poczatek. Caly czas projektant rozmawia
ze swoimi paniami. — Klientka musi nam powiedzie¢, kim chce by¢ w rzeczy i jaki cel pragnie osia-
gna¢. Ubranie musi przeciez na siebie zarobi¢ — uwaza Starost. Pyta tez zawsze, czy kobiety ubieraja
si¢ dla siebie, czy dla innych. — Mialem kiedys$ klientke, ktora w wieku 35 lat byla juz dwukrotnie
wdowa. Wychodzita trzeci raz za maz. Za bardzo mlodego chtopaka. Rodzina byla, oczywiscie, prze-
ciwna. Ona ubrata si¢ na czarno, a on na bialo. Byla afera na cztery fajerki. Pokazali, ze zyja dla
siebie, a nie dla innych.

Panie, ktore ubierajg si¢ u Starosta majg pewnos¢, ze nie spotkajg u fryzjera kobiety w takiej
samej sukni. Michatl Starost bacznie strzeze swoich projektow. — Jesli jakas klientka ma ochote na
taka sama kreacje, jaka uszylem wezeéniej, moze ja miec tylko za zgoda pierwotnej wilascicielki.

Starost ma stale klientki od lat. Nawet jeszcze z Wejherowa. — Wizyty u nas zastepujg im chyba
troche psychoanalityka — zartuje. — Kobieta zali si¢, narzeka na me¢za, na kochanka. W pracowni
skupiajg si¢ wszystkie plotki i najswiezsze wiadomosci. Jednak klientki wyjatkowo meczgce ptacg tzw.
szkodliwe.

Co roku Starost $cigga do pracowni najlepsze katalogi $wiata: Paryz, Londyn, Mediolan... —
Wszystko w modzie juz bylo — stwierdza. — Wiadomo, Ze inspirujemy si¢ innymi projektantami. Od
jednego sie bierze kohlierz, od innego mankiet. Marynarka zawsze bedzie miata dwa rekawy, a spod-
nie dwie nogawki. Nie da si¢ tu zrobi¢ rewolucji.

Zioty sweterek. Kraszewska
Studiowala wzornictwo przemystowe w Akademii Sztuk Picknych w Gdansku. Z dwojka kolegow
z architektury chcieli zacza¢ zmienia¢ wnetrza. Zalozyli firme¢. Mieli papier, olowki i glowy pele po-
mystow. Telefony milczaty. Byt 1993 rok. — Ludzie jeszcze wtedy nie chcieli wydawac pieniedzy na
urzgdzanie mieszkan — wspomina Elzbieta Kraszewska. — Robiliémy wiec stoiska na targi militarne,
to centralke dla telekomunikacji.

Biuro projektowe zrobilo klape.

Smieszne welenki
Po urodzeniu dziecka Ela wzigla sie za druty. Spotkalta kolezanke ze studiéw, ktora robita swetry. —
Zaciggneta mnie do hurtowni z wioczkami. Wygrzebatam z kartonu kigbki $miesznych welenek, kto-
rych nikt nie chcial. Wybratam calg zlotg wioczke. W pot dnia wydziergalam malty, zloty sweterek.
Wstawila go do sklepu z metka kolezanki. Po 15 minutach sweterka juz nie bylo. — Pomyslalam, ze
co$ w tym jest, trzeba sprobowaé. Kiedy chwycilo, zaczetam dziala¢ pod wiasnym nazwiskiem.

W 1997 roku Ela Kraszewska zaczela sie bawi¢ w welne na powaznie. Pierwsza kolekcje pokaza-
la na imprezie ,Sponsor Roku”. Potem byly nastepne. Dotychczas zrealizowala ich siedem.

229



Barbara Swiader: Osiem. Projektanci mody

Kraszewska strasznie przezywa kazdy pokaz. Ciagle sobie powtarza, ze ten bedzie ostatni. —
Kiedy juz dochodzi do pokazu, te moje rzeczy tak mi sie nie podobajg, ze mam ich serdecznie dosy¢.
To przechodzi po miesigcu.

Nie dla chudych
Dzianiny Elzbiety Kraszewskiej powstaja po nocach. — Przezywam meki tworcze. Staram si¢ nie ogla-
da¢ magazynow z moda. Musze tylko wiedziec, jakie kolory beda obowigzywaé w danym sezonie.

Projektantka stale wspotpracuje z jedna hurtownia, ktora specjalnie dla niej przygotowuje kolo-
ry wioczek. Najchetniej pracuje w wiskozie. — Wiem dobrze, czego si¢c moge po niej spodziewaé. Znam
Jja na wylot.

— Uwielbiam ubiera¢ kobiety — wyznaje Ela Kraszewska. Robi ciuchy do noszenia. Dla szero-
kiego grona odbiorcow. Sama mowi, ze nie jest ekstrawagancka. Jest projektantem umiarkowanym.
Ubiera w dzianiny kobiety miedzy 20. a 50. rokiem zycia: — Najbardziej wymagajace sg klientki naj-
starsze. Chcg by¢ eleganckie. Te najmlodsze bez przerwy domagajg si¢ nowosci.

Pani Ela lubi koronki i przezroczystosci. Chetnie odkrywa kobiece biusty. — Dzianina jest bar-
dzo kobieca — mowi Kraszewska. — Wszystko pokazuje, podkresla. Dlatego odradzam jg chudym
dziewczynom.

Kobiety Elzbiety Kraszewskiej musza by¢ zmystowe, mie¢ w sobie odrobine odwagi, troche sek-
sownosci. — Nie lubi¢ kokietek — zastrzega, — ale takie, ktore znaja swoje wady i zalety.

Weiniane majtki — nigdy!

Kraszewska wykorzystuje rozmaite sploty. Znajduje je m.in. w starej literaturze fachowej, ktorg do-
stata od cioci. Ciggle jednak marzy o prawdziwej, starej koronczarce. W robotkach pomaga jej mama
1 jedna wspolpracowniczka. Wszystko jest wykanczane recznie. Jedynie niektore potfabrykaty po-
wstajg maszynowo. Z jej pracowni wychodzi miesiecznie 40-50 projektow. Kolekcja liczy srednio
20-30 wzorow. Elzbieta nie daje si¢ namoéwi¢ na masowsg produkcje. Chce, zeby jej rzeczy pozostaly
oryginalne.

Kraszewska twierdzi, ze z dzianiny mozna zrobi¢ wszystko. Uzyska¢ jaka sie chee fakture, mig-
sisto$¢, przezroczystosé. Robita juz czapki, torebki, krotkie spodenki, ptaszcze, nawet bickitng gar-
sonke do $lubu: — Zastanawiam sig, czego jeszcze nie zrobilam z wemy... Kostiumu kgpielowego!
I nigdy nie zrobig, $mieszy mnie, kiedy przypomne¢ sobie dawne czasy i te biedne dzieci w wyciagnie-
tych, welianych majtkach.

Elzbieta Kraszewska nie jest projektantem z powolania. Wie, ze przestanie kiedy$ pracowac
w $wiecie mody. — Ciggle szukam — mowi. — Moze zaczne pisac ksigzki dla dzieciakow? Marze o tym.

Minimalizm. Kusinska
Od dziecka chciata robi¢ mode. Szyla dla siebie i dla lalek. Malowata, rysowata.

Skonczyta w 1998 roku Wydziat Projektowania Mody w Middlesex University w Londynie.
Wezesniej uczyla sie przez rok projektowania w gdanskiej Akademii Sztuk Picknych.

Srebrna marynarka

Podczas londynskiego Tygodnia Mody w 1998 roku dostala prestizows nagrode za najlepsza kolekcje
damsks (The Best Womanswear Award). Wybrano ja sposrod wszystkich absolwentow szkot mody
w Wielkiej Brytanii. Tysigca. Podobny tytut zdobyli przed nig tak wielcy projektanci, jak chocby John
Galliano.
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Wszystkich zachwycila jej prosta, niemal meska w kroju marynarka, obszyta tysigcami srebr-
nych cekinéw. O ,Kusinski” pisaly wszystkie wazne pisma brytyjskie: ,,The Observer”, ,The Guar-
dian”, ,,The Independence”, ,,The Face”.

Poznata $wiatowg mode od kuchni. Pracowata za kulisami duzych pokazow. Przygotowywata
rzeczy, przyszywata guziki. Byla m.in. w pracowni stynnej Tracy Muligan. Ogladata z bliska caly
zgielk $wiatka wspotczesnych dyktatorow. Pisala o modzie londynskiej do polonijnej gazety. — To
wszystko wyglada naprawde jak w filmie Prét-a-porter Altmana — opowiada. Miata moment zwatpie-
nia. — Powiedziano mi wtedy, ze moda jest dla najbardziej wytrwatych — mowi. — Mam albo zosta¢
1 walczy¢, albo zrezygnowac jak najszybciej. Zostatam.

W Anglii mieszkata siedem lat. Do Gdanska wrocita w kwietniu 1999 roku. — W Polsce rynek
mody nie jest rozwinicty — uwaza Monika Kusinska. — Tutaj nie da si¢ by¢ projektantem, jak na Za-
chodzie. Zeby sie utrzymaé, trzeba szy¢ rzeczy na miare. Ja nie chce otwiera¢ pracowni krawieckiej.

W Polsce zrobita drugg kolekcje. Pokazala ja m.in. podczas otwarcia wystawy grafik Salvadora
Dali w warszawskiej Krolikarni. Specjalnie na te okazje przygotowala pierwszy raz suknie wieczo-
rowe. Wykonata tez projekty kolekcji dla firmy Olimpia z f.odzi.

Unisex architektoniczny

Monika chce robi¢ mode codzienng, dla szerokiego grona odbiorcow. Jej styl jest prosty, ascetyczny,
niemal ,unisex”. Interesuje ja moda wygodna, dobra jakosciowo. Kusinska stawia na minimalizm.
Istotg ubrania jest dla niej dobry kroj. Nie dekoruje faktury tkaniny. Najwazniejsza jest sylwetka. —
Traktuje ja rzezbiarsko — deklaruje. — Czesto czerpig inspiracje z architektury.

Jej dyplomowa kolekcja Metropolitan Reflection w calosci oparta byta na stylistyce budynku
Muzeum Gugenheima w Bilbao. — Srebro, dynamiczne, przecinajace si¢ tuki i linie, proporcje — mowi
Monika. — Nastepna kolekcje bede wzorowata na Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Helsinkach.

Chce, zeby jej ubrania byly uniwersalne. Aby kobieta mogla wyj$¢ w tej samej rzeczy do pracy,
a wieczorem na przyjecie. Kusinska nie uzywa zadnej bizuterii. W kolekcji Millennial Mixculinity
proste suknie na ramigczkach ozdabialy jedynie motyle, pozostatos¢ po Salvadorze Dalim.

Jest zafascynowana tradycyjnym krawiectwem meskim. Pojawiajg sie u niej marynarki, kami-
zelki, szerokie spodnie. Monika chcialaby tworzy¢ wygodng mode miejskg dla kobiety aktywnej,
wyedukowanej pod wzgledem estetycznym, $wiadomej tego, co dzieje si¢ na swiecie. — Kiedy$ projek-
tanci narzucali styl, teraz jest odwrotnie: trzeba obserwowac rzeczywisto$¢ i dopasowac si¢ — mowi
Kusinska.

Monika wyrusza ze swojg teczkg zdobywaé $wiat. — Teraz jest najlepszy moment — méwi. — Pol-
ska na mnie poczeka. Wyjezdza do Nowego Jorku. Cel: dom mody Marka Jacobsa.

Fitness z szydelkiem. Kobielak

Aleksandra Kobielak jest dziewczyng z iScie renesansowym zacieciem. Jest absolwentkg liceum pla-
stycznego w Orlowie, gdzie zajmowala si¢ fotografig. Siedem lat wystepowata w Teatrze Ekspresji
Wojciecha Misiury. Uczyta si¢ przez rok w Akademii Multimedialnej. Studiuje na AWF-ie. Jest wi-
zazystka, choreografem i modelks. Mistrzynig Polski, Europy i wicemistrzynig §wiata w fitnessie. Ola
robi pokazy inne niz wszyscy. Wprowadzita do tej dyscypliny duzo teatralnosci i pelne niespodzianek
kostiumy. Wszystkie projekty robi na swojg sylwetke. Wydtuza tylko dét. Sama projektuje sobie ko-
stiumy na wystepy. Wykonuje je wlasnorecznie lub szyje u Michata Starosta. Wymysla, jaka chce by¢
osoba w nowym sezonie. Na mistrzostwach swiata weszla na scene w duzej barokowej sukni z ogrom-
nym wachlarzem z pawich pior. Na ztotym tafcuszku ciggneta kostke z namalowanym kotkiem. Spo-
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$rod fiszbindow wyjela obrecz i zostata w samym gorsecie. — Sedziowie nie wiedzg, jak mnie oceniac¢ —
$mieje si¢ Ola. — Ale w koncu w komisji siedzi dziewieciu facetow, a przed nimi wystepuje kobieta!

Codziennie spedza kilka godzin w sitowni. Ma 160 cm wzrostu. Jej filigranowe ciato pokrywa
obecnie idealna rzezba migéni. Liczy kalorie i uzupemia zawarto$¢ mineralow w organizmie. Wszyst-
ko, co zje, zapisuje w kalendarzach. Kiedy odstawia drazki w sitlowni 1 wraca do domu, si¢ga po...
szydetko.

Kobieta — biust i pupa

Ola jest nami¢tng mito$niczka przeplatania oczek: — Szydetkowa¢ umiem od zawsze. Nauczyta mnie
mama. Mam dryg do recznych robotek. Pod koniec lat 80., kiedy w sklepach nic nie byto, Ola zacze¢ta
sobie sama robi¢ ciuchy. — Bytam panna, ktora lubita si¢ stroic¢ 1 wyglada¢ oryginalnie — wspomina.

Na powarznie zaczela szydetkowaé dwa lata temu. Do zrobienia pokazu namowili jg przyjaciele.
W pierwszej kolekeji Kobielak znalazly si¢ ciuchy z jej wlasnej szafy. Nazbierato si¢ az 70 wioczko-
wych modeli. Nastepne pokazy byly juz skromniejsze. Liczyly sobie po 20 projektow. Druga kolekcja
byta bardzo sexy — duze oczka, obszerne koronki. Bardziej odkrywata niz zakrywata ciato. Ostatnia
kusita subtelniej. Opinala cialo, ostaniata je doktadnie, ale za to przeswitywata.

— Lubig kobiety ubrane kobieco — méwi Ola. — Chodzi mi o sposob, w jaki nosza rzeczy i jak sie¢
poruszaja. Dla takiej wiasnie kobiety projektuje. Ola mysli w ten sposob rowniez o sobie: — Chciata-
bym, by mnie tak postrzegano. Jej modelki sg prawdziwymi kobietami: z biustem i pupg. — To nie
mogg by¢ kobiety-wieszaki — thumaczy. — Moje ciuchy muszg si¢ mie¢ na czym oprzec.

Robi glownie dla siebie, przyjaciot i najblizszych znajomych. Wickszo$¢ dzianinek Oli pozostaje
na jej wlasnych wieszakach. — Bardzo subiektywnie podchodze do moich rzeczy — ttumaczy. — W kaz-
dg wkladam serce. Zostawiam czgstke siebie. Dlatego tak trudno jest mi si¢ z nimi rozstac.

Ola Kobielak nie ma na razie czasu, zeby zajac si¢ wigkszg produkcjg. Skupia si¢ na fitnessie.
Projektowanie zostawia sobie na pozniej.

Maniakalne szydetkowanie
Wieczorami siedzi wérod kiebow welny 1 wprawnie obraca szydetkiem. Pracuje bardzo szybko. Bierze
szydeltko do re¢ki i rzecz sama zaczyna si¢ robi¢. Szydetkowanie ma dla niej takze dzialanie terapeu-
tyczne. — Uspokaja mnie, odpreza — ttumaczy. — Z tego powodu nie moge szy¢ na maszynie, chociaz
umiem. Wéciekam si¢ na splagtane nitki. Doprowadzaja mnie do szatu przedmioty martwe.

Wszystkie projekty wykonuje wiasnorecznie. Robi je po nocach i rankami. — Kiedy przygotowuje
kolekcje, wpadam w wir pracy — opowiada Ola. — Wtedy jest to maniakalne szydetkowanie 24 godzi-
ny na dobe. Ja po prostu musze¢ od czasu do czasu tworzy¢.

Techno-eklektyczny. Gruca

Skonczyla malarstwo w Akademii Sztuk Picknych w Gdansku. Znana jest przede wszystkim jako
pierwsza dama sopockiego klubu Sfinks. Zawsze robila ubrania dla siebie i znajomych. Rysowata
i szkicowata. Testowata wszystko na sobie. — Kiedy chodzitam do szkoty, mialam duzo czasu — Smieje
sie Ala Gruca. — Co rano siadatam przed lustrem i wymyslalam rozne rzeczy — ostre makijaze, fryzu-
ry, ciuchy. Chodzitam tak po ulicach.

Maksymalne makijaze
Potem wszystkie jej pomysly zaczely sie odbija¢ w Sfinksie. Ala przygotowywata bary i barmanow do
kazdej imprezy. ,Robila” tez siebie. Kostiumy powstawaly z roznych materiatow.
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Swoja pierwsza kolekcje pokazata na imprezie ,,Red Again” w 1994 roku. Jej hastem byta Rewo-
lucja Pazdziernikowa. Ala zaprezentowata wylacznie czerwone rzeczy. Potem byly pokazy: hiszpan-
ski, japonski i1 techno-eklektyczny. Wspolnie z Kasig Piontek zrobity kolekecje kosmiczng. — Nigdy nie
bawita mnie konfekcja — mowi Ala. Zawsze stara si¢ by¢ oryginalna, przetwarza rozne rzeczy tak,
aby zyskaty nowsa jakos¢.

Jej kreacje s3 szalenie rozbuchane pod wzgledem wizualnym. Ala jest osobowoscig barokows —
maksymalne makijaze, ogromne peruki! Kazde wyjscie w jej pokazie musi by¢ tak samo ciekawe.

Podobaja si¢ jej ludzie charakterystyczni, tatwo zauwazalni. Na wybiegu chodzg u niej tylko
znajomi — artysci, bywalcy Sfinksa, m.in. Bozena Eltermann, Karolina Skowronek, Kasia Piontek,
Krzysztof Dziemaszkiewicz. — Stawiam na indywidualno$¢ — stwierdza z uSmiechem Gruca.

Wszystkie jej projekty istnieja wylacznie w pojedynczych egzemplarzach. Stara sie niczego nie
powtarzaé. Jest zafascynowana Wschodem. Uwielbia japonskich projektantow i orientalne kobiety.

Kotnierz z diodami

Bardzo wazna jest dla niej stylizacja, makijaz, sposob pokazywania rzeczy. Istotne jest rowniez miej-
sce, w ktorym projekty sa prezentowane. — Inaczej oglada si¢ mod¢ w klubie techno, a inaczej na
plazy — mowi.

Jej projekty sa ekstrawaganckie i odwazne. Majg w sobie duzo z kostiumu teatralnego. Ala ma
zreszta na swoim koncie kilka realizacji teatralnych. Dwukrotnie wspotpracowata z Teatrem Miej-
skim w Gdyni. Zrobita orientalne kostiumy do Basni japorskich i techno-ubiory do Balladyny. Ten
ostatni spektakl wzbudzit sporo kontrowersji swojg oprawg scenograficzna. Przygotowat jg z Alg szef
Sfinksa, Robert Florczak. Gruca doprawita Kirkorowi irokeza z plastikowych sztué¢cow, Aling ubrata
w glany, a Balladynie zalozyla komierz ze swiecagcymi diodami. Cato$¢ byla jaskrawa i zalana ultra-
fioletem.

Sfinksowy tandem przygotowal takze scenografie do bajki dla dzieci O chiopcu, ktory wpad? do
telewizora w Teatrze Lalka w Warszawie. Grali w niej ludzie-obiekty. — Srebrna mama miata na
glowie mikrofalowke — opowiada Ala, — a tata monitor od komputera.

Subtelnosé¢ w kagancu. Piontek

Zajmowala si¢ projektowaniem od zawsze. Ciuchy byly jej hobby. Szyta dla siebie i dla znajomych.
Skonczyta Technikum Odziezowe w Gdyni. Potem uczyla si¢ w Uniwersytecie Mody w Lodzi (stu-
dium menazerskie). Profesjonalnie zajela si¢ projektowaniem jako asystentka scenografa w Teatrze
Ekspresji od 1994 roku.

Dama z pazurem
Byla aktorka Wojciecha Misiury od premiery Miasta mezczyzn. Przy spektaklu Kantata oficjalnie
wystapila jako wspolautorka scenografii. Wezesniej sama robita swoje kostiumy. Po odejsciu z Teatru
Ekspresji (w 1997 roku) zaczeta dziata¢ na wilasng reke.
Kasia jest bardzo ptodna. W ciggu zaledwie dwoch lat dala az siedem swoich pokazow, kazdy po
15 do 30 modeli. Pierwszy (w marcu 1998) nosit prowokacyjny tytut Jak doberman pogryzt kobiete.
Projektujac, zawsze mysli o sobie. Wymysla rzeczy, ktore sama chciataby mie¢. Kasia lubi okre-
$lenie swojego stylu jako ,subtelno$¢ w kagancu”. Nazwala go tak Agnieszka Kmieciak z ,,Gazety
Wyborczej”. Jej moda jest kobieca, zmystowa, niepokojaca. — Moja kobieta ma zawsze pazur — mowi
Kasia. — Jest ponetna i niebezpieczna. To pickna dama z blyskiem w oku, ktory burzy krew.
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Piontek lubi nietypowe potaczenia. Jej styl jest eklektyczny, zwariowany. Kasia mowi o nim, ze
jest gadzeciarski. Jest u niej mnostwo drobiazgow, ktore chwytaja za oko. Kazda dziewczyna chce je
mie¢. Lubi robi¢ dodatki — torebki, bizuterie z nietypowych materiatow: koraliki, tkanina. Sama cze-
sto przerabia gotowe buty. Wykonuje przedziwne nakrycia glowy. Sama wszystko szyje, chyba, ze sie
nie wyrabia.

Kiedy zaczyna prace nad kolekcja, nie moze si¢ zatrzymac. Powstaja projekty na przyszios¢. Ka-
sia zapisuje 1 zapamictuje wszystkie pomysly. Inspiruje ja czgsto film. Nie obrazy, ale fabuta. Poza
tym ludzie, uroda kobiet, przedstawienia, a nawet artykuly z gazet. Intryguje ja koniec XIX wieku,
secesja. Fascynuje Japonia i Chiny, szczegolnie wyglad gejsz.

Piora, futerka, koronki
Kasia uwielbia kostiumy Zofii de Ines. — Ona jest mistrzynig swiata. Zapytana o ulubionych projek-
tantow mody, powtarza trzy razy: John Galliano!

— Zawsze staram si¢ wymysli¢ co$, czego jeszcze nie bylo — mowi Kasia. Czasami si¢ jej to udaje.
Jej wlasnym wynalazkiem sg gorsety z cieniutenkich paseczkow z kolekcji Kryminalistki patrzq przez
palce. — Ta technika jest bardzo efektowna, ale pracochtonna — opowiada. — Na pewno nikt przede
mna si¢ z nig nie meezyl.

Rowniez czapeczki-maski z Dobermana nie majg sobie rownych w $wiatowej modzie. Kasia
uwielbia przedziwne nakrycia glowy. Lubi wysmakowane piora, futerka, koronki.

Rzeczy Kasi s3 teatralne. — Wole mode ciekawa, nie interesuje mnie projektowanie konfekeji —
moéwi. Czesto pracuje dla teatru. Od 1998 roku (od spektaklu Zapiti kontra reszta swiata) robi ko-
stiumy dla Teatru Dada von Bzdulow.

Kasia Piontek caly czas pracuje rowniez jako modelka. Chetnie pozuje we wlasnych kreacjach,
chodzi tez u Starosta i w Sfinksie.
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Miliarderzy uczué
O tworczosci 0osob niesprawnych intelektualnie

Jeszcze dziesigt lat temu niewielu ludziom w Polsce obrazy malowane przez osoby niesprawne inte-
lektualnie, czy muzyka przez nich grana, kojarzyly si¢ ze Sztuka. Nie podejrzewano nawet, ze ludzie,
ktorym zwykle zleca si¢ najprostsze prace i dba o to, by byli w miare samodzielni i nieucigzliwi, po-
trafig co$ jeszcze. Te bariere stawiano nawet nie ze ztej woli, ale z braku wiedzy.

Nastawienie do tworczosci osob niepelnosprawnych zmienilo si¢ na pewno po roku 1993, kiedy
w Gdansku podczas imprezy Swiat Malo Znany spotkalo si¢ kilkuset niepelmosprawnych tworcow
z kraju i zagranicy. To pozwolilo — moze po raz pierwszy — spojrzec¢ na nich nie ze wspoéiczuciem i po-
litowaniem, ale z podziwem i szacunkiem.

Bezposrednim owocem gdanskich spotkan bylo powstanie teatrow integracyjnych, zespotow mu-
zycznych, warsztatow plastycznych, ceramicznych w catej Polsce. Wielu uzdolnionych plastycznie
tworcow doczekalo si¢ wernisazy z prawdziwego zdarzenia. Mniej widocznym efektem imprezy byta
zmiana nastawienia przede wszystkim rodzicow, opiekundw i terapeutow, ktorzy zrozumieli, ze nie-
pemosprawnym nie mozna w zaden sposob ogranicza¢ prawa do rozwoju. Jednak idea prawdziwej
integracji odlegtych $wiatow ludzi sprawnych i niepelmosprawnych zaledwie $witata, zaczynalo sie
mysle¢ o stwarzaniu rownych szans...

ok

Mowigc o tworczo$ci niepelmosprawnych nie sposob omingé Beaty Koseckiej, dzieki ktorej
Gdansk zaistniat jako miasto otwarte na ich tworczos¢. Kiedy sie z nig spotykam, pijemy kawe i roz-
mawiamy o tym, co Beata nazywa swoim pierwszym dzieckiem. Drugie, oSmiomiesi¢czny, okragly na
buzi Mikotaj, tylko chwilami przeszkadza. Bawi si¢ wielkg zielona zabg 1 biega po pokoju w chodziku.

— Pomyst na zorganizowanie spotkan z tworczo$cig niepemosprawnych wzigt sie¢ podobno znikad
— zaczynam.

— Przeczytatlam w prasie o wystawie niepelmosprawnej malarki — w pewnym sensie potwierdza
te wersje Beata. — Pomyslatam, Zze koniecznie trzeba zorganizowaé co$ na wieksza skale i pokazac,
jakie mozliwo$ci majg ci ludzie. Wydalo mi sie niesprawiedliwe, ze ludzie tzw. sprawni mogg prezen-
towaé swoje prace bez wzgledu na to, co pokazujg, a ci drudzy nie pokazg niczego bez naszego udzia-
hu. A jaki sens ma tworczo$¢, ktorej nikt nie zobaczy?

— Zbrodnig byloby pozostawienie utalentowanego czlowieka samemu sobie — dopowiada Beata
1 widac, ze ta sprawa ciagle mocno jg emocjonuje.

W 1991 roku Beata, wowczas studentka filozofii, jedzie do Warszawy na spotkanie z Krystyng
Mrugalska, prezesem Polskiego Stowarzyszenia na Rzecz Osob z Uposledzeniem Umystowym. Ma
pomyst zorganizowania w Gdansku miedzynarodowej imprezy, na ktorej niepelnosprawni mogliby po
raz pierwszy przed szersza publicznoscig pokazac, co robig.

— Droga pani, pomyst jest pickny i wzniosly, ale moze na poczatek sprobowataby pani zorgani-
zowaé co$ na mniejszg skale, np. w domu kultury — zareagowala na to pani prezes.
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Beata nie chciata traci¢ czasu na ,,co$ mniejszego”. I postawita na swoim.

Swiat malo komu znany
Krystyna Mrugalska skierowata Beate do gdanskiego kola Stowarzyszenia na Rzecz Osob z Uposle-
dzeniem Umystowym, ktore z czasem stalo si¢ wspolorganizatorem imprezy.

Trzeba jeszcze bylo znalez¢é mecenasa sztuki, kogo$ kto mogtby udzieli¢ artystycznych wskazo-
wek. Takim sposobem Beata znalazta si¢ w Centrum Edukacji Teatralnej w Gdansku, ktoremu sze-
fowat Maciej Nowak. Po roku, w kwietniu 1993 do Gdanska przyjezdza kilkuset niepemosprawnych
artystow z kraju i zagranicy, m.in. orkiestra prof. Detleva Cramera z Berlina, teatr ze Stowarzysze-
nia Elbe-Werkstatten z Hamburga.

Wystawom (mozna byto obejrzeé prace 37 artystow), koncertom i spektaklom, ktore odbywaty
si¢ w Panstwowej Operze i1 Filharmonii Baltyckiej lub na ulicach Gdanska, towarzyszyly warsztaty
plastyczne, ceramiczne, teatralne, muzyczne — prowadzone przez profesjonalistow. Niektorzy mieli
do czynienia z niepelosprawnymi po raz pierwszy. Wickszo$¢ mowita o niezwyklych przezyciach
1 Wielkiej Wymianie.

— Lubig, kiedy ludzie s3 dla siebie tajemnicg — powiedziat po zakonczonych warsztatach z psy-
chodramy Andrzej Leszczynski, wyktadowca Uniwersytetu Gdanskiego. — Poznawanie si¢ jest rzecza
fascynujacg. Otwieranie nowych obszarow, ktore w sobie kryjemy pozwala nam zbliza¢ sie¢ do siebie
coraz bardziej.

O wadze Spotkan mowili tez niepemosprawni. Sedno sprawy ujela jedna z aktorek z teatru
Elbe-Werkstatten z Hamburga:

— Jak dotychczas bylismy odcieci i izolowani od swiata. Dlaczego? Czy dlatego, ze ci tzw. nor-
malni sadzg, Ze jesteSmy umystowo chorzy i nic nie potrafimy? Skad oni o tym wiedza? Od urzedu
zatrudnienia? Oni postuguja sie tylko teorig i nie majg zadnego pojecia o praktyce. Gdyby ci urzednicy
mieli z nami kontakt, byliby doswiadczeni — zmieniliby swdj stosunek do nas. Mie¢ doswiadczenie to
dla mnie umie¢ wezué si¢ w sytuacje kazdego niepemosprawnego czlowieka, a przede wszystkim
umie¢ z nim pracowa¢. Tutaj, podczas spotkan, czujemy si¢ tak, jakby nasza izolacja miata juz poczg-
tek konca.

Czlowiek jest nedzarzem,

jesli chodzi o rozum,

lecz miliarderem

gdy chodzi o uczucia

Isaac Singer

Motto imprezy Swiat Malo Znany *93 bylo jednoczesnie potwierdzeniem odkrycia, ze intelektu-

alna niesprawno$¢ nie zaburza uczué, a tym bardziej procesu tworzenia..

Seks skandalista

Najwicksza sensacja spotkan Swiat Malo Znany ‘95, ktore tym razem odbyly sie w Ratuszu Staro-
miejskim, byt wystep brytyjskiego zespotu ,The Lawnmowers” z Newcastle. Spektakl The Big Sex
Show, ktory pokazali niepelnosprawni, poruszal sprawy absolutnego tabu — ich seksu.

Glownag role w spektaklu grala ,zywa” prezerwatywa o gigantycznych rozmiarach — kostium
jednego z aktorow. Opowies¢ toczy sic w domu opieki spolecznej i pokazuje koniecznos$é¢ edukacji sek-
sualnej wsrod niepelosprawnych.

— Nie wiedzialem, Ze oni w ogole mogg uprawia¢ seks, ze majg takie potrzeby — mowit jeden ze
zszokowanych widzow po zakonczonym przedstawieniu.
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Jenny Campbell, liderka zespotu z Newecastle, nie byta zdziwiona taks reakcja. Ich przedsta-
wienie szokuje nie tylko w Polsce.

— Uwazamy, ze niepemmosprawni intelektualnie majg podobnie jak inni ludzie prawo do seksu —
tlumaczyta. — Trzeba tylko pokazaé, jak robi¢ to bezpiecznie. Poza tym niepemosprawni s3 narazeni
na seksualne naduzycia ze strony innych, koniecznie trzeba im u$wiadomi¢, jak majg si¢ przed tym
broni¢.

Kolejna impreza z tego cyklu odbyla si¢ w 1997 r. Rok po67niej niepelnosprawni tworcy spotkali
si¢ po raz czwarty. Tym razem impreza byla zwigzana z 35-leciem Polskiego Stowarzyszenia na
Rzecz Osob z Uposledzeniem Umystowym.

Jak w teatrze ,my i my”

Kontynuacja projektu Beaty Koseckiej Swiat Malo Znany bylo utworzenie teatru integracyjnego,
w ktorym ludzie sprawni i niepemosprawni mogliby pracowac razem. Patronowalo temu Centrum
Edukagcji Teatralnej w Gdansku, wygodna sale do prob uzyczyt Teatr Wybrzeze. Z naborem nie byto
problemow. Niepelmosprawni przyjezdzali catymi grupami z Gdanska, Gdyni, Nowego Dworu Gdan-
skiego. Dla sprawnych, a szczegolnie dla miodych dziewczyn i chiopakow, ktorzy wybierali si¢ do
szkot aktorskich, teatr integracyjny byt szokiem. Nie widzieli w nim dla siebie miejsca i szybko rezy-
gnowali z zaje¢. Praca w nim byla rzeczywiscie zaprzeczeniem normalnego aktorstwa, w ktorym liczy
si¢ przede wszystkim ,gwiazdorstwo”.

W teatrze ,,my i my” (t¢ nazwe, celowo pisang matymi literami, wymyslit jeden z aktorow — Ro-
bert Drzewucki) chodzilo o co$ innego. Postawa sprawnego aktora wymagala przede wszystkim
koncentracji na potrzebach innych. ,Jestem tu po to, zeby ci podac reke, jestem po to, zebys$ zobaczyl,
ze potrafisz tanczy¢, jestem po to, zeby$ zobaczyl, jak wiele potrafisz stworzy¢”. Ale zanim to bylo
mozliwe, osoba nie oswojona ze $wiatem niepelmosprawnych miata wiele do zrobienia. Musiata skon-
frontowaé mity typu: ,oni sg nieobliczalni, niebezpieczni, agresywni” z rzeczywistoscia, ktora z tym
nie ma nic wspolnego. Jest natomiast zupemie inaczej. Niepelmosprawni czesto wyrazajg pozytywne
uczucia, np. mito$¢. To tez w niektorych moglo budzi¢ lek.

Do pracy warsztatowej w teatrze integracyjnym doskonale nadawaly si¢ metody stosowane
przez teatr ruchu. Proba szlifowania mowy u ludzi, ktérzy maja problemy z mowieniem bylaby
prawdopodobnie stratg czasu. Ruch — ekspresja ciala dawata wicksze szanse na zatarcie przepasci
miedzy dwoma sztucznie izolowanymi $wiatami.

Przypis 1

Dawks pozytywnej zachety byl teatr Wolfganga Stanga, ktory goscit w 1993 r. w Polsce. Glowny wy-
sitek ich pracy szedt w kierunku stwarzania jednolitego zespotu, w ktorym chodzi o coraz wicksze
otwarcie, o wiekszg wzajemng akceptacje, o danie kazdemu przestrzeni na wypowiedz, o rowne pra-
wa, chociazby na scenie. Bo na niej wlasnie wszyscy majg szanse stania sie picknym. Stang udo-
wodnit, ze to przeobrazenie jest realne, ze zamiast ba¢ sie tych nie-normalnych mozna pozwoli¢ im
by¢ w ruchu, w tancu.

Ktos chce zebym byl

W trakcie zaje¢ teatralnych niepelmosprawni aktorzy mieli momo$¢ zagrania innej niz dobrze im
znanej roli kogo$, kto zastuguje co najwyzej na litos¢. Korzystali z tego, ale przy okazji mozmna bylo
zauwazy¢, ze trudno im jest kontaktowaé sie ze soba, bo niby dlaczego maja si¢ kontaktowaé z kims,
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kto jest — czesto przez najblizszych — odrzucany. Dlatego bardziej niz ktokolwiek zaprzeczajg wia-
snemu istnieniu.

Przypis 2
,»W sytuacji kiedy opor [osob uposledzonych intelektualnie, przyp. A.W.] jest niemozliwy, a wszelkie
przejawy Ja ttumione sa przez system, kiedy stale jest atakowane poczucie godnosci cztowieka, spo-
sobem na przetrwanie jest zahamowanie wszelkiej wlasnej aktywnosci psychicznej i stanie sig¢
narzgdziem w r¢kach innych. Pracownicy zaktadow przyrownuja stan psychiczny swoich podopiecz-
nych do «warzywa» lub «mi¢sa». Ten stan nie musi by¢ wyrazem drastycznie ograniczonej przez
czynniki organiczne mozliwo$ci rozwoju psychiki. To moze by¢ wyraz zablokowania mys$lenia, czucia,
dziatania, jako forma obrony przed wysoce traumatycznymi warunkami zycia”.

M. Koscielska, Oblicza uposledzenia, Warszawa 1995.

Szansa na zwrot moglo by¢ nieoczekiwanie jakie$ proste zadanie, np. ¢wiczenie polegajace na
glosnym wypowiadaniu swojego imienia. Pamictam Andrzeja z Nowego Dworu, ktory z pewnoscia
robit to pierwszy raz. Kiedy glosno moéwit: ,jestem Andrzej, Andrzej”, kulit si¢ ze strachu i rozgladat
niespokojnie po sali, a cala sala chciata zeby BYL..

Panuje powszechna opinia, podzielajg ja czasami nawet ci, ktorzy pracujg z niepemosprawnymi,
ze ci ludzie nie maja nic do dania. To bzdura. Potrafiag dawa¢, jak rzadko kto. A ich uczucia sg tak
samo cenne.

Pierwszy rok pracy teatru ,my i my” zakonczy! si¢ spektaklem Podroéz na Andromede (opraco-
wanie Alina Wisniewska), ktorego pomystodawcg byl aktor autystyczny, pozornie najmniej aktywny
w czasie zaje¢. Wiasnie dlatego, gdy pewnego dnia si¢ odezwat i rzucil hasto podroézy kosmicznej,
wszyscy to podchwycili. Spektakl w fazie przedstawienia byt moze mato efektowny, ale o jego ksztat-
cie od poczatku do konca zdecydowali cztonkowie teatru ,,my i my”. Teatr integracyjny prowadzi obec-
nie Janusz Gawrysiak.

Bardzo sprawna orkiestra

Fenomenem w $wiecie niepelmosprawnych intelektualnie jest orkiestra ,Vita Activa”, prowadzona
przez Mirostawe Lipinska. Orkiestra powstata z inicjatywy Haliny Szymanskiej, dyrektora gdanskie-
go kota Stowarzyszenia na Rzecz Osob z Uposledzeniem Umystowym.

Starania o pienigdze na zakup instrumentow trwaly dwa lata. Za srodki uzyskane z Fundacji
dla Polski i Fundacji Wspolpracy Polsko-Niemieckiej kupiono m.in. metalofony, ksylofony, kotty, pu-
detka akustyczne, dzwony rurowe. To dzieki temu trzydziestoczteroosobowa orkiestra ma profesjo-
nalne brzmienie.

Dwie trzecie orkiestry to niepemosprawni, sktad uzupemiajg rodzice i wolontariusze. Orkiestra
zawsze pokazuje sie publicznosci w zadbanych salach i eleganckich strojach, a jako$¢ wykonywanej
przez nich muzyki czesto budzi zdziwienie.

Zespodt gra muzyke od barokowej do wspotczesnej. Wérod kompozytorow sg m.in.: Jan Sebastian
Bach, Carl Orff, Vincente Gomez, Igor Riechin. Kazdy utwor trzeba jednak rozpisa¢ na ponad trzy-
dziedci instrumentow, biorgec oczywiscie pod uwage mozliwosci ruchowe poszczegolnych muzykow
iich uzdolnienia. Dzieki temu nawet osoby, ktore wykonujg mimowolne tiki, doskonale sobie radzg
w orkiestrze.

— Praca nad kazdym utworem jest inna — moéwi Miroslawa Lipinska. — Czasami rozmawiamy
o kompozytorze i jego muzyce, np. Igorze Riechinie z Moskwy i jego kompozycji Karawana Szehere-
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zady. Wspolnie zastanawiamy sie nad barwg dzwicku i doborem instrumentow. Zdarza sie, ze idzie-
my do filharmonii, zeby postuchac¢ jak utwor, nad ktéorym pracujemy, graja profesjonalni muzycy.

Kluczem do zrozumienia sukcesow ,,Vita Activa” jest nie tylko $wietna aranzacja Mirostawy Li-
pinskiej, ale 1 akceptowana przez wszystkich dyscyplina.

— Bez tego nic bysmy nie zrobili — m6éwi dyrygentka, osoba drobna i delikatna, ale jak wida¢ po
efektach pracy, stanowcza.

W trakcie koncertowania jest jednak miejsce na zaplanowana wczesniej improwizacje. Zdarza
si¢ wiec, ze kto$ ,fantazjuje” na przykilad na kottach, w klimacie granego utworu, ale wszystko jest
pod kontrola. Improwizacja rozpoczyna si¢ i konczy na znak dyrygentki.

— Nie stosuj¢ zadnych szczegolnych metod pracy — podkre§la Mirostawa Lipinska. — Pracuje
z nimi tak samo, jak z profesjonalnymi muzykami. Uzywam tego samego jezyka.

Gra w orkiestrze, podobnie jak uczestniczenie w zajeciach teatralnych czy plastycznych, jest dla
uczestnikow doskonals okazjg do rozwoju. Przykiadem moze by¢ kilka osob, ktore na poczatku graty
tylko z pomocg mam, a po pewnym czasie byly w stanie zagra¢ samodzielnie parti¢ solowa.

Muzycy z ,,Vita Activa” generalnie sg bardzo samodzielni. W trakcie koncertu nikt im nie musi
pokazywa¢ do jakiego instrumentu maja przejsc¢, kiedy trzeba go zmieni¢. Opiekunowie nie pomagajg
w grze. Muzycy maja wlasne nuty i umiejg z nich korzystac.

,Vita Activa” ma w swoim stalym repertuarze dwa godzinne koncerty. Prezentowata je w kraju
i za granicg. Czesto dostaje owacje na stojaco. Do wzigcia udziatu w wystepie zwykle zapraszani sg
uczniowie szkot muzycznych z Gdanska Wrzeszcza i... VIP-y. Koncertowat z nimi m.in. Maciej Pla-
zynski, Tomasz Sowinski, Pawet Adamowicz.

Gwiazdy si¢ nie wysypia

Jak juz wspomniatam, podczas pierwszych Spotkan Swiat Malo Znany niepemosprawni intelektual-
nie pokazali swoje prace plastyczne. Nad ich malowidlami zaczeli cmokaé profesjonalisci, ktorzy
przyznali, ze nie mozne tego traktowac tylko w kategoriach skutkoéw ubocznych terapii. Posypaly sie
epitety: ,odwazne”, ,pele ekspresji”, ,inteligentne”, ,odkrywcze”...

Naturalng konsekwencjg bylo wiec utworzenie w 1995 r. galerii tworczosci niepelnosprawnych
»Promyk”, ktora stala si¢ zywym dowodem ,zwalczenia” atmosfery niedowierzan i uprzedzen.

Galeria miesci si¢ przy ul. Swictojanskiej 68/69 w Gdansku. Wystawiaja tu niepemosprawni
z catej Polski. Kazdy wernisaz jest prawdziwym wydarzeniem. Rozradowane twarze jego uczestni-
kow pokazujg, jak bardzo jest to potrzebne.

— Pierwszy obraz osoby niepelnosprawnej intelektualnie, jaki zobaczytam, przedstawial jesien —
przypomina sobie Teresa Palejko, kierownik galerii. — To bylo co$ w ostrej czerwieni, jakas rozmalo-
wana plama przesycona stoncem, mozna powiedzie¢ — sam $rodek jesiennej jaskrawosci. Zdziwilo
mnie to i zachwycito. Zdziwienie i zachwyt towarzyszy mi nadal, kiedy mam do czynienia z setkami
takich obrazow. Nie wiedzialam, ze Sztuka, ze rozpoznanie pickna istnieje w cztowieku tak natural-
nie. Ze w nas wszystkich jest, ze dotyczy takze niepelosprawnych.

Wydaje si¢, ze niepelnosprawni tworcy niezbyt dbajg o odtworzenie realiow. Jest to peten emo-
cjonalnego tadunku spontaniczny przekaz czego$, czym naprawde chcg sie podzieli¢. Jedli sg
uzdolnieni plastycznie, ich dziela na pewno mozna traktowac¢ w kategoriach Sztuki (podarujmy sobie
wnikanie w definicje).

Jednak niektorzy interpretatorzy widzg tworczos¢ niepelnosprawnych bardziej jako efekt ubocz-
ny terapii. Samodzielne namalowanie obrazu, zrobienie collage’u czy rzezby bez watpienia przynosi
korzy$¢, poprawia obraz samego siebie.
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— To czasami pierwszy sukces, jaki odnosi taka osoba — mowi Hubert Wiosna, plastyk od kilku
lat pracujacy z niepelnosprawnymi. — Poza tym sztuka pozwala na wyrazenie ukrytych emocji, we-
wnetrznych konfliktow. Pozwala wyrazi¢ to, czego nie mozna powiedzie¢ stowami. To jest szczegoblnie
cenne dla tych, ktorzy w ogole nie mowig.

Nie ulega watpliwosci, ze tworczos¢ niepelosprawnych ma pewien magiczny tadunek.

— Do s$rodka nie wciaga ludzi hasto ,niepemosprawni”, tylko same obrazy widoczne przez okna
galerii — zauwaza Teresa Palejko. — Widzg, ze ludzie naprawde nawigzuja z nimi kontakt. Niektorzy
chca kupic jakis$ obraz.

Galeria nie zajmuje si¢ jednak ich sprzedaza, bo jako wlasno$¢ Stowarzyszenia nie moze prowa-
dzi¢ takiej dziatalnosci.

— To wielka szkoda, bo tworcy mogliby w ten sposob dorobi¢ do skromnych rent, nie mowigc juz
o tym, jakie korzysci psychiczne by to przyniosto — zauwaza Teresa Patejko.

Nie jest to oczywiscie regula, ale zdarza sig, ze niepelnosprawni sg traktowani przez swoje ro-
dziny jak piagte kolo u wozu. Zarobione przez nich pienigdze pozwolityby zasili¢ czesto skromng
domowg kasg, co z kolei podniostoby ich — zwykle bardzo niskie — poczucie warto$ci. Niepenospraw-
ni, majgc wlasne pienigdze, chcieliby tez przeznacza¢ je na wilasny rozwoj, np. na malowanie pod
okiem profesjonalisty.

Niepemosprawni tworcy

W Gdansku na uwagg zastuguje kilkunastu niepemosprawnych intelektualnie tworcow. Do najwy-
bitniejszych naleza: Beata Ehlert, Jan Ku¢mierz Kazimierz, Pawel Stanistawczyk, Stefan Szypulski,
Mariusz Toczek. Zatuje, ze nie mozemy przedstawi¢ wszystkich.

Mariusz Toczek

Urodzit si¢ w 1974 r., mieszka z rodzicami w Gdansku. Terapeuci z Osrodka Adaptacyjnego dla Mio-
dziezy Niepemosprawnej w Gdansku moéwia, ze Mariusz ditugo siedziat bezczynnie w kacie zanim
yzaskoczyl”. Najchetniej maluje thustymi pastelami. Barwne promienie, tuki, okregi moze malowac
catymi dniami. Jego obrazy to zbiory ciekawie dobranych barw. Maluje przewaznie z pamieci. Trud-
no si¢ od niego dowiedzied, co to wlasciwie jest. Z grzeczno$ci na poczekaniu nadaje obrazom nazwy
Hstonee”, ,choinka”; mozna wyczud, ze jest ze swoimi pracami emocjonalnie zwigzany.

Charakterystycznym przykladem jego mozliwosci jest przerobka realistycznego obrazu Andrea-
sa Stecha Martwa natura z owocami, dzbanem i wiewiérkq. Dzbanek, cytryna, wiewiorka, winogro-
na zostaly przeksztalcone w barwne plamy, tworzace intrygujacg kompozycje.

Mariusz Toczek miat okoto 10 wystaw, m.in. w Muzeum Narodowym w Gdansku (1998 r.), pod-
czas Miedzynarodowych Biennale Teatralnych w Lodzi (1998 r.), w Panstwowej Galerii Sztuki w So-
pocie (1997 r.), w ,Kawiarecie” (1996 r.). Jest autorem scenografii do programu telewizyjnego Tacy
sami.

Jan Kuémierz Kazimierz

Jan Ku¢mierz sam dodat do swojego nazwiska nowe imi¢. Tak wiasnie podpisuje sie na swoich obra-
zach, a mowi o sobie ,malarz”. Urodzit sic w 1951 r. w Olkuszu. Mieszka sam i potrafi o siebie za-
dbaé. Mowi sie o nim, Ze to czlowiek Renesansu. Za cokolwiek si¢ wezmie, wychodzi mu to dobrze.
Utalentowany aktor z duzg wyobraznig. Potrafi odgrywaé scenki z duzg dbato$cig o szczegot. Na zawo-
tanie mowi wierszem — czasem nawet trudno go zatrzymad. Nonszalancki w kazdym calu, kiedy
$piewa akompaniuje sobie na niewidzialnej gitarze, kiedy rzezbi linoryt, robi to od niechcenia. Malu-
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je z pamiceci, przewaznie architekture wkomponowang w pejzaz. Jego plastyczng wyobraznie pobu-
dzajg liczne zagraniczne podroze, stad Wieza Eiffla czy wloskie zabytki. Maluje z perspektywa i duza
dbatoscig o szczegol. Najchetniej uzywa akwareli. Jedng z wyrdzniajacych si¢ prac jest przedstawienie
tablicy Dziesicciorga Przykazan — reminiscencja po pielgrzymece do Ziemi Swictej.

Do tej pory miat okoto 10 wystaw, m.in. w foyer Panstwowej Opery i Filharmonii Baltyckiej —
Swiat Malo Znany ‘93, Muzeum Narodowym w Gdansku (1998 r.), na Miedzynarodowym Biennale
Teatralnym w Lodzi (1998 r.), w Galerii ,,Promyk” (1995 r.).

Beata Ehlert
Urodzita si¢ w 1973 r., mieszka w Gdansku. Mowi, ze kocha malarstwo, a jej mama cieszy si¢ z kaz-
dej notatki prasowej. Beata maluje w duzym skupieniu. Do wyrazenia radosci uzywa farb zottej,
czerwonej, brazowej, niebieskiej, a smutku — czarnej 1 pomaranczowej. Zielen to wg Beaty mite uczu-
cia. Barwy jakie wybiera zaleza wiec od nastroju. Ludzie rzadko pojawiajg si¢ na jej obrazach, ale jak
mi powiedziala, cz¢sto $nig si¢ jej w oknach 1 tak ich maluje.
Beata z checig opowiada o tresci obrazow.

Swiety Jan
Gdzie? Czy tu?
Nie, to jest Jego komnata. On jest w niebie. Tu jest jego dwor.
A to kolorowe?
To sg liscie. Jesienne liScie. On lubi kolorowe liscie.
A kto to jest $w. Jan?
Geniusz.

O innym obrazie, pt. Wioska Przyjaciela:
Mieszka tam. Ma wille, pobudowat sobie. To jest jego postac, samochod z zottym pasem. A to sg pasy
na jezdni.
A te dwie kuleczki?
Alarm ma przy pasku. Przypominam go sobie, jak na to patrze. To jest jego wioska.

Koszyk pelen gwiazd
Ale te linie poziome, nie widziatam takich na innych twoich obrazach.
Koszyk jest szczelny, to si¢ nie wysypie. Kocham gwiazdy. Przypominajg mi przyjemne chwile.
A kiedy je ogladasz?
Wieczorem. Gasze $wiatlo, otwieram okno i patrze w gwiazdy.

Rozmawialy Ewelina Kozlinska i Teresa Patejko

241



242



wykaz literatury



Wykaz literatury

Biblioteczny Osrodek Informacji
Wojewodzka Biblioteka Publiczna
im. Josepha Conrada-Korzeniowskiego

SEZON KOLOROWYCH SCIAN 1989-1999
(zestawienie bibliograficzne)

GDANSKIE WYDAWNICTWA

1. Marek ADAMIEC, Marabut, ,Przeglad Polityczny” 1996, nr 31, s. 131.

2. Ryszard CIEMINSKI, Kaszubi robig swoje [dot. Wydawnictwa ,,Arkun” w Gdansku], ,Nowe Ksigz-
ki” 1992, nr 12, s. 65-66.

3. Izabela JANKOWSKA, Swiat na wilasnosé. Rozmowe przeprowadzila Irena Bolek, ,Guliwer” 1995,
nr 5, s. 20-24.

4. Andrzej SITEK, Wydawnictwo ,,Albatros”, ,Nowe Ksigzki” 1994, nr 1, s. 70.

5. Gertruda SKOTNICKA, Wsrod ksigzek ,Novus Orbis”, ,Nowe Ksigzki” 1995, nr 2, s. 56-58.

6. Barbara TYLICKA, Nowosci w serii ,,z jabluszkiem”, ,Guliwer” 1996, nr 3, s. 36-37.

7. Przemystaw WIELGOSZ, Nie bojq si¢ is¢ pod prgd, ,,Przeglad Tygodniowy” 1998, nr 20, s. 16.

8. Regina WITKOWSKA-WODZINSKA, Punkt dla nas. Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne,
»Rocznik Sopocki” 1995, [nr] 10, s. 160-162.

WYDAWNICTWO ,,SE.OWO/OBRAZ TERYTORIA

1. Marek ADAMIEC, Stowo/obraz terytoria. Wsréd wydawcow, ,Przeglad Polityczny” 1997, nr 33/34,
s. 143-144.

2. Barbara SWIADER, Slowo/obraz terytoria, ,,Gazeta Morska”, dod. ,Gazety Wyborczej” 1999, nr 5,
s. 7.

DOROBEK NAUKOWO-WYDAWNICZY NA 1000-LECIE GDANSKA (opatrzone logo Komite-
tu...)

1. Aurea porta Rzeczypospolitej : sztuka Gdanska od polowy XV do korca XVIII wieku, t. 1: Eseje, t. 2:
Katalog, Muzeum Narodowe w Gdansku, Agencja Reklamowo-Wydawnicza A. Grzegorczyk,
Gdansk 1997.

2. Janusz BALANDA-RYDZEWSKI, Krzysztof JUNOSZA-DOWGIALLO, Antoni KOZL.OWSKI,
Gdarsk — duch miejsca, ,,L&L”, Gdansk 1996.

3. Grzegorz BERENDT, Zydzi na terenie Wolnego Miasta Gdanska w latach 1920-1945 (dzialalnosé
kulturalna, polityczna i socjalna), Gdanskie Towarzystwo Naukowe, Gdansk 1997.

4. Stanistaw BOGDANOWICZ, Miasto najwierniejsze. Prymas Tysigclecia w Gdarnsku, Wydawnic-
two im. Stefana Kardynata Wyszynskiego ,,Soli Deo”, Warszawa 1997.

5. BOGUCKA Maria, Zy¢ w dawnym Gdansku. Wiek XVI-XVII, wyd. 2 popr. i uzup., Wydawnictwo
Trio, Warszawa 1997.

6. Byf sobie Gdarisk, [oprac.] Donald Tusk, Wojciech Duda, Grzegorz Fortuna, Konrad Nawrocki,
Fundacja ,Dar Gdanska”, Gdansk 1996.



Wykaz literatury

7. Byt sobie Gdarnisk, cz. 2, [oprac.] Donald Tusk, Wojciech Duda, Grzegorz Fortuna, Konrad Nawroc-
ki, Fundacja ,,Dar Gdanska”, Gdansk 1997.

8. Byt sobie Gdarnsk 1945, [oprac.] Donald Tusk, Wojciech Duda, Grzegorz Fortuna, Konrad Nawroc-
ki, Fundacja ,,Dar Gdanska”, Gdansk 1998.

9. Gabriela DANIELEWICZ, W kregu Polonii gdariskiej, ,Marpress”, Gdansk 1996.

10. Gabriela DANIELEWICZ, Pod dachami gdanskich kamieniczek, ,Marpress”, Gdansk 1999.

11. Dyament w Koronie, red. Maria Babnis [i in.], Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk;
Wyzsza Szkota Morska, Gdansk—Gdynia 1997.

12. Gdarisk w gospodarce i kulturze europejskiej, zbior studiow pod red. Mariana Mroczki, Gdanskie
Towarzystwo Naukowe, Gdansk 1997. — 189 s.

13. Gdarisk 1945. Wspomnienia 50 lat p6zniej, [aut. Zenona Choderny i in.], ,Marpress”, Gdansk
1997.

14. Gdariska grafika, Fundacja Rewaloryzacji Zabytkow Gdanska, Gdansk 1995.

15. Mirostaw GLINSKI, Ludzie dziewietnastowiecznego Gdariska. Informator biograficzny, Muzeum
Historii Miasta Gdanska, Gdansk 1994.

16. Teresa GRZYBKOWSKA: Artysci i patrycjusze Gdanska, Wydawnictwo D i G, Warszawa 1996.

17. Teresa GRZYBKOWSKA, Muzea Gdariska, ,Arkady”, Warszawa 1996.

18. Robert HIRSCH, Krzysztof KRZEMPEK, Piotr POPINSKI, Gdarisk. Dwa oblicza miasta,
»Holm”, Gdansk 1997.

19. Mieczystaw JALOWIECKI, Wspomnienia, raporty i sprawozdania z Gdanska (1919-1929),
»Marpress”, Gdansk 1995.

20. Andrzej JANUSZAJTIS, Zegar astronomiczny w Kosciele Mariackim w Gdarsku, ,Marpress”,
Gdansk [1998].

21. Andrzej JANUSZAJTIS, ,,Korong herbd twéj ozdobiono...”. Rzecz o herbie Gdanska, ,Marpress”,
Gdansk 1997.

22. Malgorzata JAROSIEWICZ, Glowne Miasto Gdaisk. Przewodnik turystyczny, ,Marpress”,
Gdansk [1996].

23. Marek KLAT, Jarostaw MYKOWSKI, Gedanensis Millenii Splendor. Dzieje i swietnos¢ Gdarska,
Oficyna Pomorska, Gdansk 1997.

24. Edmund KOTARSKI, Gdarisk literackt (do konca XVIII wiekw), Wydawnictwo ,Mestwin”,
Gdansk 1997.

25. Eugeniusz KUPPER, Matka Boska Gdariska, ,Marpress”, Gdansk 1997.

26. Pawet PIZUNSKI, Poczet wielkich mistrzow krzyzackich, ,Marpress”, Gdansk 1997.

27. Pawet PIZUNSKI, 100 Gdariszczan znanych i godnych poznania, ,Arenga”, [Skarszewy] 1997.

28. Piotr POPINSKI, Gdarisk na starej pocztéwce, ;Holm”, Gdansk 1996.

29. Jerzy SAMP, Miasto czterdziestu bram. Glosariusz gdariski, ,Marpress”, Gdansk 1996.

30. Jerzy SAMP, Gdaiiskie dwory i patace, ,Marpress”, Gdansk 1998.

31. Jerzy SAMP, Miasto tysigca tajemnic. Glosariusza czesé druga, ,Marpress”, Gdansk 1999.

32. Srebrne oprawy ksigzkowe ze zbioréow w Polsce, katalog wystawy (400-lecie Biblioteki Gdanskiej
PAN), Gdansk 1996.

33. Skarby gromadzone przez wieki, katalog wystawy (400-lecie biblioteki Gdanskiej PAN), Gdansk
1996.

34. Zbigniew SZYMANSKI, Nam nie ujg¢ Ciebie poematem, ,Marpress”, Gdansk 1997.

35. Btazej SLIWINSKI, Poczet ksigzqt gdanskich. Dynastia Sobiestawicow XII-XIIT wieku, ,Mar-
press”, Gdansk 1997.

245



Wykaz literatury

36. Anita WODECKA-WYSZOMIRSKA, Oliwa - fakty, ciekawostki, legendy, ,Marpress”, Gdansk
1997.

37. Wspomnienia z odbudowy Glownego Miasta, t. 1 (zebrata oraz wstepem i spisem budowniczych
opatrzylta Izabella Trojanowska), t. 2 (zebrata oraz wstepem opatrzyla Izabella Greczanik-
Filipp), ,Marpress”, Gdansk 1997.

38. Brunon ZWARRA, Wspomnienia gdariskiego bowki, t. 4-5, ,Marpress”, Gdansk 1996-1997.

SPATIF
1. MAD, Nowy stary SPATIF, ,,Gazeta Morska”, dod. ,,Gazety Wyborczej” 1998, nr 29, s. 4.

TROJMIEJSKIE KLUBY
1. Jarostaw KROPLEWSKI, Gdyriskie jazzobranie. [dot. Sax Clubu], ,,Autograf-Post” 1995, nr 2,
s. 21.

HISTORIA SFINKSA
1. Aleksandra PAPROCKA, Sfinks na gruzach, ,,Tygodnik Gdanski” 1991, nr 40, s. 7.

GALERIA C-14

1. Andrzej AWSIEJ, Marek ROGULSKI, rozmawiat A. Drewa, ,Metafizyka Spoteczna” 1992 nr 1.

2. J[olanta] CIESIELSKA, Od archeologii odwrotnej do postmodernizmu. Co to jest nowa szkola
gdanska, [w:] Konception PL — katalog wystawy.

3. Danuta GODYCKA, Marek ROGULSKI, O galerii C 14 rozmawiajq (...) ,Obieg” 1992, nr 4/5.

4. Kalendarium Galeria C14, ,Przedproza” 1991, nr 14/15, s. 2.

5. Tadeusz LUKOWSKI, Historyczny substrat czyli historia powstania i upadku Otwartych Pracow-
ni w Dawnej £azni Miejskiej... i co z tego wyniklo, ,Zywa Galeria” 1998, nr 1.

6. Miejsca. Katalog wystawy, Gdansk 1991.

7. Bleata] MACIEJEWSKA, Artystyczna rzeczywistos¢ naszych czasow, ,,Gazeta Morska”, dod. ,,Ga-
zety Wyborczej” 1997, nr 15.12.

8. Marek ROGULSKI, Galeria Wibracji Auto da fe, Wydawnictwo ,,Sz, sz, sz...”, Gdansk 1993.

9. Marek ROGULSKI, Ziemia Mindel Wurm, Wydawnictwo ,,SZ, sz, sz...”, Gdansk 1993.

10. Zofia WATRAK, Piotr Wyrzykowski. Artysci ,,nowej szkoly gdariskiej”, ,Autograf-Post” 1996, nr 6,
s. 12-13.

11. Wyspa - katalog, publikacja z okazji dziesi¢ciolecia Galerii Wyspa.

FUNDACJA TYSIAC NAJASNIEJSZYCH SEONC i GALERIA SPICHRZ 7/SPIZ 7

1. Andrzej AWSIEJ, Joanna KABALA, Marek ROGULSKI, Zrodila niezaleznych dzialan tworczych
w Gdansku — koniec lat 80. i poczgtek 90. List otwarty, ,Litery” 1994, nr 4, s. 4-5.

2. Pawel LESZKOWICZ, Podzieleni artysci, ,Litery” 1996, nr 1, s. 37.

3. Tadeusz LUKOWSKI, Historyczny substrat czyli historia powstania i upadku Otwartych Pracow-
ni w Dawnej £azni Miejskiej... i co z tego wyniklo, ,,Zywa Galeria” 1998, nr 1.

4. Beata MACIEJEWSKA, Artystyczna rzeczywistosé naszych czasow, ,,Gazeta Morska”, dod. ,,Gazety
Wyborezej” 1997, nr 291, s. 6.

5. Manifest ,,Otwartych Pracowni” pazdziernik, Gdansk, 1992.

6. Marek ROGULSKI, Ani pieklo, ani niebo. Tylko logos. Wywiad z (...) — artystq intermedialnym.
Rozmawiat Krzysztof Jurecki, ,JExit” 1997, nr 1, s. 1388-1393.

246



Wykaz literatury

7. Marek ROGULSKI, Galeria Wibracji Auto da fe, Wydawnictwo ,,Sz, sz, sz...”, Gdansk 1993.

8. Marek ROGULSKI, Punkt, od ktorego nie ma odwrotu, Wydawnictwo ,,Sz, sz, sz...”, Fundacja
TNS, Gdansk 1991.

9. M. Rogulski, Tysigc Najjasniejszych Storic, Wydawnictwo ,,Sz,sz,sz...”, Gdansk 1993.

10. Aneta SZYLAK, Kilka wstepnych uwag na temat gdariskiego srodowiska artystycznego lat 90,
[w:] W tym szczegolnym momencie, katalog, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 1997.

11. Piotr SMIGLOWICZ, Uklad scalony sztuki polskiej, ,Raster” 1998, nr 6.

12. Agnieszka WOLODZKO, Czekajgc na Apokalipse. Happening w galerii Spiz 7, ,,Glos Wybrzeza”
1997, nr 137,s.9.

GALERIA WYSPA I JEJ SPADKOBIERCY

1. Danuta CWIRKO-GODYCKA, Wyspa, ,Exit” 1991, nr 6, s. 234-237.

2. Grzegorz KLAMAN, Aneta SZYLAK, Projekt Galerii Multimedialnej Laznia, ,Autograf-Post”
1995, nr 2, s. 25.

3. Aneta SZYLAK, Czute stowka i prysznic w £azni, ,Litery” 1995, nr 2, s. 34.

4. Aneta SZYLAK, Dziesigciolecie ,,Wyspy”, ,,Autograf-Post” 1995, nr 3, s. 17.

5. Aneta SZYLAK, Wyspa. Miejsce idei. Idea miejsca, ,Litery” 1995, nr 2, s. 38-39.

6. Aneta SZYLAK, Od anarchizmu do dialogu spolecznego. Rozwdj koncepcji miejsca w dziataniach
Galerii Wyspa, ,Exit” 1996, nr 1, s. 1128-1130.

7. Aneta SZYLAK, 10-lecie Galeria Wyspa — przyszios¢ galerii alternatywnych, ,Exit” 1996, nr 1,
s. 1131-1133.

8. Aleksandra UBERTOWSKA, W £azni i szpitaliku. [dot. Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznial,
,Gazeta Morska”, dod. ,,Gazety Wyborczej” 1999, nr 5, s. 7.

9. Magdalena UJMA, Wyspa obiecana, ,Kresy” 1996, nr 2, s. 178-182.

10. Wyspa 1985-1995 : miejsce idei, idea miejsca, red. Aneta Szylak, Grzegorz Klaman, Jarostaw
Bartotowicz, Gdansk 1995.

11. Ryszard ZIARKIEWICZ, Gnoza na wyspie, ,Mtoda Polska” 1989, nr 5, s. 8.

PANSTWOWA GALERIA SZTUKI RYSZARDA ZIARKIEWICZA

1. Alicja HOLDUN, Signum temporis i obrazy. Sopocka wystawa obrazéw Wojciecha Fibaka,
,,Gwiazda Morza” 1998, nr 16/17, s. 48.

2. Dorota JARECKA, Nasz Paryz. Kolekcja Wojciecha Fibaka w Krakowie i Sopocie, ,,Gazeta Wybor-
cza” 1998, nr 180, s. 12—13, fot.

3. Jerzy KAMROWSKI, Ubrgzowié, ,Autograf-Post” 1995, nr 4, s. 26.

4. Jerzy KAMROWSKI, Mowa znakéw, ,Autograf-Post” 1996, nr 2, s. 29.

5. Jacek KOTLICA, Szkota Sopocka u swych Zrodet. Zdzistaw Kaledkiewicz w PGS, ,,Autograf-Post”
1999, nr 2, s. 30.

6. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, Performance czy Caravaggio? W Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie, ,Gwiazda Morza” 1997, nr 25/26, s. 44—45.

7. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, Nie tylko kolekcja Fibaka, ,,Gwiazda Morza” 1998, nr 19,
s. 26.

8. Teresa PALEJKO, Wystawa prac 0séb specjalnej troski. W poszukiwaniu peini, ,Gwiazda Morza”
1997, nr 8, s. 27.

9. Teresa PIETRAS, Sopockie galerie i antykwariaty, ,Rocznik Sopocki” 1995, s. 197—200.

247



Wykaz literatury

10. (pwL), Paryz w Sopocie, ,,Topos” 1998, nr 5/6, s. 102—103.

11. Krzysztof STANISLAWSKI, Wywiad z (...). [Rozm.] Beata Marzena Guzowska, ,Litery” 1995,
nr 2, s. 36-37.

12. Zofia WATRAK, BWA - PGS. Historia i terazniejszos¢, ,Rocznik Sopocki” 1995, [nr] 10, s. 131—
140.

13. Jarostaw ZALESINSKI, Gwa/# gwailtem odciskac, ,Gwiazda Morza” 1994, nr 4, s. 18.

14. Ryszard ZIARKIEWICZ, Krytycy o nas. [Dot. BWA], ,Mtoda Polska” 1989, nr 7, s. 8.

GDANSKIE PISMA ARTYSTYCZNE

1. akw [Andrzej K. WASKIEWICZ], Wsréd czasopism, ,Autograf-Post” 1995, nr 2, s. 9.

2. akw, Wsrod czasopism, ,Autograf-Post” 1995, nr 4, s. 5.

3. Lech KURPIEWSKI, Kwadraciki i klateczki czyli pozegnanie ,Autografu”, ,Stowo” 1991, nr 10,
s. 14.

»ITYTUL”

1. Tadeusz CHRZANOWSKI, Kresy i dziedzictwa, ,Tygodnik Powszechny” 1991, nr 36, s. 10.

2. Tadeusz CHRZANOWSKI, Gdariskie tytuly, ,Kultura” 1992, nr 10, s. 133-135.

3. Henryka DOBOSZ, ,, Tytut’ pismo literacko-artystyczne do chwaly, ,Gazeta Gdanska” 1992,
nr 16, s. 3.

4. Kazimierz KOZNIEWSKI, Zabawy przyjemne i pozyteczne. Miesieczniki literackie jakos sie trzy-
majq!, ,Polityka” 1992, nr 6, s. 8.

5. Alina KIETRYS, ,, Tytut” wsrod czytelnikow. Gdanski kwartalnik literacki zyje, ,,Glos Wybrzeza”
1992, nr 29, s. 5.

6. Eugeniusz KUPPER, Jaki , Tytut”, ,Gazeta Gdanska” 1992, nr 23, s. 3.

7. Pochwaly i dgsy — czyli pierwsze dni , Tytutu”, ,Tytut” 1995, nr 3/4 b, s. 444-446.

8. Jacek STUDZINSKI, , Tytut”, ,Tygodnik Gdanski” 1991, nr 21, s. 5.

9. Andrzej K. WASKIEWICZ, Pro domo sua, ,Autograf-Post” 1996, nr 3, s. 30.

~MAC PARIADKA”

1. Artur KAWINSKI, Alternatywne inicjatywy kulturowo-spoleczne w Sopocie w latach 1983-1995,
»Rocznik Sopocki” 1996, s. 232—244.

2. Andrzej KWASKIEWICZ, ,Ma¢ Pariadka”, ;Rocznik Sopocki” 1996, s. 245-250.

GDANSKA LITERATURA

1. Bolestaw FAC, Czy warto popiera¢ pisarzy 2, ,Tytul” 1993, nr 2, s. 158-159.

2. Teresa FERENC, Zbigniew JANKOWSKI, Wojciech Wencel, ,,Topos” 1995, nr 9/10, s. 40.

3. Teresa FERENC, Zbigniew JANKOWSKI, Jarostaw Zalesiriski, ,,Topos” 1996, nr 2, s. 50-51.

4. Aleksander JUREWICZ, Tamten dzieciecy lament... Rozmowa z (...), pisarzem. Rozmawiaf Adam
Hiebowicz, ,Tygodnik Gdanski” 1990, nr 49, s. 7, fot.

5. Eugeniusz KUPPER, W kregu literatury gdarskiej, ,Metafora” 1994, nr 17, s. 72-73.

6. Karol MALISZEWSKI, Jest to poezja (i mozliwe do pomyslenia implikacje). [Dot. Wojciecha Wenc-
la], ,,Topos” 1995, nr 9/10, s. 61-62.

7. Ariana NAGORSKA, Parnas juniorow (rekonesans wstepny), ,2Autograf-Post” 1996, nr 4, s. 24.

8. Andrzej K. WASKIEWICZ, Pisarze w Sopocie (Ksigzki 1991-1994), ,Rocznik Sopocki” 1995,
s. 141-159.

248



Wykaz literatury

9. Andrzej K. WASKIEWICZ, Pisarze w Sopocie. (Ksigzki 1995), ,Rocznik Sopocki” 1996, s. 167—182.
10. Andrzej K. WASKIEWICZ, Pisarze w Sopocie. (Ksigzki 1996), ,Rocznik Sopocki” 1997,
s. 204-212.

MEDIA CZASU I DEKADY

1. 10 lat ,,Gwiazdy Morza” 1983-1993. Dodatek Jubileuszowy, ,,Gwiazda Morza” 1993, nr 24, dod.,
s. -1

2. Lech KRZYZANOWSKI, ,, Porta Aurea” — nowa jakosé w humanistyce gdanskiej, ,Tytul” 1995,

nr 3/4a, s. 215-218.

3. Wiktor PEPLINSKI, Przeobrazenia systemu prasy gdanskiej w latach 1989-1996 (informacyjnej
i spoleczno-politycznej), ,,Gdanski Rocznik Kulturalny” 1997, nr 17, s. 39-59.

4. Aurelia POLANSKA, Nowy zeszyt ,,Universitas Gedanensis”, ,Gwiazda Morza” 1991, nr 8, s. 10.

PRZYGODA Z RADIEM PLUS

1. Alicja CHMIELEWSKA, David Fox. Antena na Polske, ,,30 dni” 1999, nr 3, s. 75-77, fot.

2. Iwona FLISIKOWSKA, Bogustaw OLSZONOWICZ, ,Modlitwa o lepsze jutro”. Trzecia Rocznica
Radia Plus, ,,Gwiazda Morza” 1995, nr 20, s. 8.

3. Tadeusz GOCLOWSKI, Na miare naszych czasow. Wypowiedz Metropolity Gdariskiego z okazji
inauguracji Katolickiej Rozglosni Radiowej Archidiecezji Gdariskiej, ,Gwiazda Morza” 1992,
nr 19,s. 1, 5.

4. Henryk HALAS, Minusy Radia Plus, ,Gwiazda Morza” 1994, nr 19, s. 11.

5. Piotr KALUZYNSKI, Radio Plus, ,,Gwiazda Morza” 1992, nr 20, s. 5.

6. Dariusz LAWIK, VI rocznica Radia Plus, ,,Gwiazda Morza” 1998, nr 19, s. 7-8.

7. Michat OKONSKI, Katolicki sukces. [Dot. Gdanskiej Rozglosni Katolickiej Radio ,,Plus”], , Tygo-
dnik Powszechny” 1993, nr 39, s. 8.

8. WL, II rocznica Radia ,,Plus”, ,Gwiazda Morza” 1994, nr 19, s. 6.

HISTORIA DKF ZAK I INNE

1. Bogumita CIROCKA, Obrona ,,Zaka”, ,,Tygodnik Gdanski” 1990, nr 14, s. 12.

2. Andrzej CYBULSKI, Pokolenie kataryniarzy, wyd. 3 zm. i poszerz., ,Marpress”, Gdansk 1997.

3. Iwona FLISIKOWSKA, Jazz na Skraju czyli Dom na Skraju dzickuje przyjaciolom, ,Gwiazda Mo-
rza” 1994, nr 23, s. 17.

4. Piotr KOTLARZ, Zakinada, ,Autograf-Post” 1995, nr 4, s. 29.

5. Eugeniusz KUPPER, Czy jeszcze Milode Kino?, ,Autograf” 1989, nr 10, s. 87.

6. Eugeniusz KUPPER, M¢j ,ZAK”, ,Autograf-Post” 1995, nr 4, s. 29.

7. Eugeniusz KUPPER, Nie tylko DKF ,7AK”,  Autograf-Post” 1996, nr 3, s. 28.

PRODUCENCI TELEWIZYJNI I TARGI VIDEO

1. Andrzej DORNIAK, Video Studio Gdarisk, ,Magazyn Solidarnos¢” 1995, nr 8/9, s. 19.

2. Barbara GORGOL, Video Studio Gdarisk niezalezny osrodek filmowy, ,Mioda Polska” 1989, nr 7,
s. 9.

3. Ewa GORSKA, Opowiesé¢ Antarktyczna, ,Gwiazda Morza” 1996, nr 3, s. 24—25.

4. Maciej GRZYWACZEWSKI, Kultura i pienigdze. Rozmowa z (...) dyrektorem Agencji Filmowej
wProfilm”. Rozmawial Marek Kotlarz, ,Mloda Polska” 1990, nr 28, s. 6-7, fot.

5. Marek KOTLARZ, Robi¢ film, ,Miloda Polska” 1989, nr 7, s. 9.

249



Wykaz literatury

6. Marek L OCHWICKI, Rozmowa z (...), dyrektorem Fundacji Video Studio Gdarisk. Rozmawiala
Ewa Gorska, ,,Gwiazda Morza” 1992, nr 26, s. 1, 67, 9.

7. Ryszarda SOCHA, Kochany pirat, ,,Przeglad Tygodniowy” 1992, nr 45, dod. s. III.

8. Marek TRZEBIATOWSKI, Powréci¢ do Oruni, ,Rzeczpospolita” 1996, nr 200, s. 4.

MUZYKA POWAZNA

1. Grazyna GROTH, ,,Capella Gedanensis” — muzyka, ktora fgczy wieki, ,Gwiazda Morza” 1992,
nr 27, s. 4.

2. Jan LUKASZEWSKI, Schola oznacza szkole. Z dyrygentem Polskiego Choru Kameralnego ,,Schola
Cantorum Gedanensis” (...) rozm. Aleksandra Oksiuta-Borowska, ,Gwiazda Morza” 1998,
nr 24, s. 27.

3. Konrad MIELNIK, Co stycha¢ u gdanskich filharmonikéw?, ,Autograf” 1989, nr 5, s. 73-74.

4. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, IT Mi¢dzynarodowy Konkurs Organowy, ,,Gwiazda Morza”
1995, nr 21, s. 20.

5. Aleksandra OKSITUTA-BOROWSKA, XLI Mi¢dzynarodowy Festiwal Organowy, ,Gwiazda Morza”
1998, nr 18, s. 28.

6. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, Z wakacyjnej mozaiki kulturalnej, ,Gwiazda Morza” 1998,
nr 16/17, s. 46-47.

7. Piotr ORAWSKI, Niebiariskie harmonie i chwata Gdariska, ,Ruch Muzyczny” 1992, nr 4, s. 7.

8. Roman PERUCKI, Milenium Wojciechowe w Filharmonii Baittyckiej. Z (...) rozm. Iwona Flisikow-
ska, ,Gwiazda Morza” 1997, nr 5, s. 18.

9. Tadeusz ROGOWICZ, Zespo! Muzyki Dawnej ,,Capella Gedanensis” (1984-1990), ,,Gdanski Rocz-
nik Kulturalny” 1994, nr 15, s. 278-292.

10. Romuald SZYSZKO, Capella Gedanensis — aktualnosci, ,Autograf’ 1989, nr 2, s. 76.

ME.ODZI GDANSCY KOMPOZYTORZY

1. Ewelina NOWICKA, Mam takie hobby — muzyka. Z (...) [rozm.] Teresa Palejko, ,Gwiazda Morza”
1999, nr 6/7, s. 35, fot.

2. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, Czarowa¢ na... fortepianowej strunie, ,Gwiazda Morza”
1999, nr 4, s. 29.

TROJMIEJSKA SCENA ROCKOWA -1I FALA
1. Rafat KSIEZYK, Przeprowadzka na molo, [dot. m.in. Rock Sopot Festivall], ,,Wiadomosci Kultural-
ne” 1994 nr 16 s. 19.

TROJMIEJSKA SCENA JASSOWA.
1. Rafat KSIEZYK, Jassowe metamorfozy, ,Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 35, s. 23.
2. Tomasz OWCZAREK, Byt jest jass, ,,Gazeta Morska”, dod. ,,Gazety Wyborczej” 1999, nr 5, s. 7.

THEATRUM GEDANENSE.

1. Joanna CHOJKA, Shakespeare i Szekspir, ,,Tytul” 1994, nr 4, s. 119-126.

2. Ewa CIEPLINSKA-BERTINI, Renesansowe i wspbiczesne, ,Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 51,
s. 15.

3. Iwona FLISIKOWSKA, Gdariskie Dni Szekspirowskie, ,Gwiazda Morza” 1995, nr 25, s. 20.

250



Wykaz literatury

4. Alina KIETRYS, Granice stratfordczyka na rozne sposoby. Gdarski Festiwal zamiast Dni Szekspi-
rowskich, ,Autograf-Post” 1997 nr 5 s. 21-22.

5. Eugeniusz KUPPER, Theatrum Gedanense, ,Kultura” 1997, nr 12, s. 134-135.

6. Jerzy LIMON, Nowa scena. Z (...) o rekonstrukcji dawnego teatru elzbietanskiego w Gdarsku roz-
mawia Anna Kasjaniuk, ,Teatr” 1990, nr 11, s. 9-10, rys.

7. Jerzy LIMON, Niech sczeznie Szekspir?, ,Polityka” 1992, nr 35, s. 8.

8. Jerzy LIMON, cJeszcze nie zongluje maksymalng iloscig kul. Z profesorem (...) (anglistq, pisarzem,
tiumaczem, teatrologiem, prezesem Fundacji Theatrum Gedanense) rozm. Wiadystaw Zawistow-
ski, ,Topos” 1994, nr 7, s. 11-14.

9. Jerzy LIMON, Czy odzyje teatr w gdarskiej Szkole Fechtunku?, ,Czas Kultury” 1995, nr 5/6, s. 97—
101.

10. Jerzy LIMON, Pienigdze na Szekspira. Rozm. przepr. Malgorzata Subotié, ,Rzeczpospolita” 1997,
nr 183, dod. s. 6-7.

11. Jerzy LIMON, Préba rekonstrukceji teatru ,,szekspirowskiego” w gdariskiej Szkole Fechtunku, ,Au-
tograf-Post” 1998, nr 5, s. 10-12.

12. Aleksandra PAPROCKA, Grass w Theatrum, ,,Tygodnik Gdanski” 1991, nr 27, s. 12.

13. Janusz S. PASIERB, Miejsce, ,,Tytul” 1992, nr 3, s. 123-126.

14. Jarostaw ZALESINSKI, Parady od parady, ,Gwiazda Morza” 1994, nr 17, s. 17.

15. Wiadystaw ZAWISTOWSKI, Dwa lata Theatrum Gedanense, ,,Gdanski Rocznik Teatralny” 1991,
s. 184-186.

16. Andrzej ZUROWSKI, Ci polscy romantycy od Szekspira... ,Wiadomosci Kulturalne” 1994, nr 4,
s. 24-25.

17. Andrzej ZUROWSKI, Oswoi¢ Szekspira?, ,Wiadomosci Kulturalne” 1994, nr 14, s. 15.

»MINIATURA” TOMASZUKA I SLOBODZIANKA

1. Jan CIECHOWICZ, Burza teatralna w ,Miniaturze”, ,Notatnik Teatralny” 1994/1995, nr 9,
s. 102-106.

2. Anna JESIAK, Gdariskie teatry, ,Autograf-Post” 1998, nr 5, s. 6-7.

3. Halina KASJANIUK, Przeciw schematowi, ,Autograf” 1990, nr 4/5, s. 121-123.

4. Agnieszka KOECHER-HENSEL, Spory o pryncypia w ,Miniaturze”, ,Teatr” 1991, nr 1, s. 11-12.

5. Protest, ,Notatnik Teatralny” 1994/1995, nr 9, s. 115-116.

6. Protokoét nadzwyczajnego zebrania kola ZASP-u przy PTLIA ,Miniatura” poszerzonego o Zespol
Artystyczny Teatru z przedstawicielami Zarzqgdu Okregowego ZASP-u — kol. Dorotg Kolak i kol.
Haline Stojewskq, ,Notatnik Teatralny” 1994/95, nr 9, s. 107-114.

7. Ewa PRZESTASZEWSKA-POREBSKA, Miniatura, ,Architektura” 1989, nr 5/6, s. 36—43.

8. Ewa WILK, Lot nad grubgq kreskg, ,,Tygodnik Solidarnos¢” 1990, nr 51/52, s. 10, rys.

ANDRE HUBNER-OCHODLO I JEGO TEATR ATELIER

1. A.P. [Adam Pawlak], Nowa realizacja teatru Atelier w Sopocie, ,Autograf-Post” 1995, nr 2, s. 24.

2. Monika BRAND, Kilka zdarzen bez wydarzen. Teatr. Malo premier, sporo wojazy, ,,Gazeta Mor-
ska”, dod. ,,Gazety Wyborczej” 1999 nr 5 s. 6.

3. Joanna CHOJKA, Niebezpieczny teatr na plazy, ,Teatr” 1996, nr 12, s. 29-31.

4. Joanna CHOJKA, Demony chore na smier¢, ,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 39, s. 14.

5. André HUBNER-OCHODLO, Cena. Spisaia Ewa OK. Moskaléwna, ,,Topos” 1999, nr 2/3,
s. 109-111, fot.

251



Wykaz literatury

6. Ewa MOSKALOWNA, Darcie uczué, ,Topos” 1998, nr 5/6, s. 133.

7. Ewa MOSKALOWNA, Demonizm, ,,Topos” 1998, nr 5/6, s. 133.

8. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, O ,Wilkach” na sopockiej plazy, ,,Gwiazda Morza” 1995,
nr 18, s. 18.

9. Ewa POLINSKA-MACKIEWICZ, O Teatrze Atelier. Ludzie i ich dziefa, ,Litery” 1996, nr 6,
s. 36-37.

10. Jarostaw WIERZCHOLOWSKI, Teatr Atelier na plazy, ,Rocznik Sopocki” 1995, [nr] 10,
s. 188-191, fot.

SCENA LETNIA TEATRU MIEJSKIEGO W GDYNI

1. Joanna CHOJKA, Koza ofiarna, ,,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 35, s. 13.

2. Jan CIECHOWICZ, Krzysztof Kolumb na ,,Darze Pomorza”, ,,Tygodnik Powszechny” 1992,
nr 36, s. 7.

3. Jan CIECHOWICZ, Pod golym niebem, ,,Tytul” 1994, nr 2, s. 96-116.

4. Halina KASJANIUK, Czego nie widaé, ,,Tytut” 1992, nr 3, s. 201-205.

5. Ewa MOSKALOWNA, Ksi¢zniczka formy, ,,Topos” 1998, nr 5/6, s. 133—-134.

6. Wojciech OWCZARSKI, Teair pod zaglami, ,Tytul” 1992, nr 3, s. 197—200.

7. Krzysztof SIELICKI, Pod zaglami Santa Marii, ,Spotkania” 1992, nr 35, s. 44-45.

8. Ryszarda SOCHA, Kolumb w Gdyni, ,,Przeglad Tygodniowy” 1992, nr 32.

9. Julia WERNIO, Tu zaczgl si¢ juz sezon. Z (...), paniq dyrektor Teatru Miejskiego w Gdyni rozm.
Aleksandra Oksiuta-Borowska, ,,Gwiazda Morza” 1996, nr 20, s. 20.

TEATRY NIEZALEZNE

1. Artur JABLONSKI, I Ogélnopolski Festiwal Mniejszosci Narodowych. [Ukrainski Teatr Ekspery-
mentalny ,Kontakt” z Gdanskal, ,,Gwiazda Morza” 1993, nr 7.

2. Halina KASJANIUK, Teatr Ekspresji w Edynburgu, ,Tytu” 1991, nr 4, s. 237-241.

3. Matgorzata KOMOROWSKA, Teatr Ekspresji na polskim tle, ,Autograf’ 1989, nr 10, s. 53-58.

4. Jacek MARCZYNSKI, Miedzy odkryciem a banalem, ,Taniec” 1992, nr 3/4, s. 14-15.

5. Ewa MOSKALOWNA, Krew mitu, ,Topos” 1995, nr 5/6, s. 72—-73.

6. Teresa PALEJKO, Jak si¢ idzie do Boga. Pierwszy spektakl Teatru Otwartego, ,,Gwiazda Morza”
1997, nr 10, s. 14.

7. Malgorzata RYS, Teatr Junior. Rozm. Malgorzata Martyiska, ,Topos” 1997, nr 3, s. 79-80.

8. Stanistaw SZARECKI, Czapka frygijska i sztaluga, ,Miloda Polska” 1989, nr 7, s. 8.

9. Wlodzimierz SZTURC, Teatr Ekspresji, ,Teatr” 1994, nr 10, s. 28.

10. Zofia WATRAK, Zmysty, uczucia, namietnosci. O teatrze Wojciecha Misiuro, ,Rocznik Sopocki”
1997, s. 213-229.

11. Jarostaw ZALESINSKI, W kregu utopii, ,Mloda Polska” 1991, nr 2, s. 9.

12. Jarostaw ZALESINSKI, Pod krzyzem. Przedstawienie Teatru Ekspresji w kosciele sw. Bartiomie-
Ja, ,Gwiazda Morza” 1995, nr 8, s. 20-21.

PLENEROWE ZJAWISKA ARTYSTYCZNE

1. Henryka DOBOSZ, Sopot w kamerze, ,,Tytul” 1993, nr 3, s. 193-195.

2. Wojciech KASS, Miedzynarodowy Plener Filmowy Sopot '95. Szkola Wajdy, ,Topos” 1996, nr 1,
s. 75-76.

252



Wykaz literatury

3. Ewa GORSKA, II Miedzynarodowy Plener Filmowy dla Miodych Tworcow — Sopot '94, ,,Gwiazda
Morza” 1994 nr 16 s. 16.

4. Aleksandra PAPROCKA, Popelina, ,,Tygodnik Gdanski” 1991, nr 40, s. 14.

5. Mirostaw PRZYLIPIAK, Spotkanie filmowcoéw, ,Rocznik Sopocki” 1995, s. 192-196.

NADBALTYCKIE CENTRUM KULTURY

1. Tomasz BEDYNSKI, Miejsce zywe. Rozmowa z (...), dyrektorem Wojewédzkiego Osrodka Kultury
w Gdarsku. Rozmawial Piotr Szafarz, ,,I'ygodnik Gdanski” 1991, nr 22, s. 13.

2. Wojstaw BRYDAK, Fotoepika, ,,Autograf-Post” 1996, nr 5, s. 30.

3. Ryszard CIEMINSKI, Gdy trwoga... ,Inspiracje” 1990, nr 2, s. 15-17.

4. Maryla HEMPOWICZ, Na pytania ,,Guliwera” odpowiada (...), rzecznik prasowy Nadbaityckiego
Centrum Kultury w Gdarsku, ,Guliwer” 1997, nr 3, s. 39—40.

5. Maryla HEMPOWICZ, Sesje literackie w Nadbaityckim Centrum Kultury, ,Guliwer” 1997, nr 3,
s. 54-56.

6. Jacek KOTLICA, Sztuka wobec wyzwarn wspblczesnosci. Spotkania polsko-szwedzkie, ,Autograf-
-Post” 1998 nr 3/4 s. 23.

7. Andrzej C. LESZCZYNSKI, Kabaret, ,Topos” 1997, nr 3, s. 83-84.

8. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, Dwie wystawy w Nadbattyckim Centrum Kultury, ,Gwiazda
Morza” 1995 nr 12 s. 18.

9. OKSIUTA-BOROWSKA Aleksandra, ,,Festiwal na Dobry Poczatek”, ,,Gwiazda Morza” 1995, nr
19, s. 16.

10. Grazyna SZEWCZYK, Dylematy ttumaczy, ,Tytul” 1994, nr 4, s. 195-197.

11. Agnieszka TOMASIK, ,,Co przettumaczone...”. IV Sesja Ttumaczy Krajow Nadbaltyckich,
,,Gwiazda Morza” 1996 nr 26 s. 23.

12. Aleksandra UBERTOWSKA, Kto kapituluje przed obiektywem?, ,Tytut” 1994, nr 3, s. 236-239.

SZTUKA W KOSCIELE

1. Pawet DZIANISZ, Drzwi Gdanskie, ,,Gwiazda Morza” 1998, nr 1, s. 27.

2. Iwona FLISIKOWSKA, ,,Ostatnia Wieczerza” dla kosciofa sw. Bartiomieja, ,,Gwiazda Morza” 1995,
nr 26, s. 24.

3. Maria GIEDZ, Na strazy ottarzy, ,Tygodnik Gdanski” 1990, nr 42, s. 13.

4. Aleksandra OKSIUTA-BOROWSKA, Wieczor pasyjny w kosciele sw. Jana, ,Gwiazda Morza”
1998, nr 7/8, s. 41.

5. Teresa PALEJKO, Wieczorny Dzwon, ,Gwiazda Morza” 1998, nr 18, s. 28.

6. Jarostaw WIERZCHOLOWSKI, Wyciggnqg¢ z nas co najlepsze. Plakat niekomercyjny, ,Magazyn
Solidarno$¢” 1996, nr 11, s. 11.

GRAFIKA UZYTKOWA

1. Tadeusz ROGOWICZ, Gdariska grafika roku 1970-1992, ,,Gdanski Rocznik Kulturalny” 1994,
nr 15, s. 293-302.

2. Iwona FLISIKOWSKA, O plakacie niekomercyjnym. Miedzy etykg a reklamg, ,Gwiazda Morza”
1996, nr 19, s. 21.

GDANSKIE SCIANY
1. Andrzej CHOJECKI, Graffiti gdanskie, ,,Tytul” 1994, nr 2, s. 203-207.

253



Wykaz literatury

2. Rafat ROSKOWINSKI, Slowianska dusza. Z (...) rozm. Ewa Moskaléowna, ,Tytul” 1995, nr 1,
s. 238-242.

RENESANS DUCHA GDANSKA

1. Janusz BALANDA-RYDZEWSKI, Krzysztof JUNOSZA-DOWGIALLO, Antoni KOZLOWSKI,
Gdarisk — duch miejsca, ,, L&L”, Gdansk 1996.

2. Grzegorz BOROS, Kroétka rozprawa o srodku swiata, o tym jak przecigtne zamienia si¢ w niepo-
wtarzalne, ,,Tytul” 1998, nr 3, s. 158-178.

3. Katarzyna CIESLAK, Wyznania w dawnym Gdarsku, ,Tytul” 1991, nr 1, s. 125-131.

4. Hanna DOMANSKA, Gdasiscy mennonici, ,Tytu” 1991, nr 2, s. 184-191.

5. Hanna DOMANSKA, Masoni w Gdansku, ,Tytut” 1991, nr 1, s. 134-141.

6. Hanna DOMANSKA, Tradycja i duch miejsca, ,, Tytul” 1991, nr 4, s. 200—204.

7. Hanna DOMANSKA, Zydzi gdanscy, ,,Tytul” 1991, nr 1, s. 142-151 .

8. Hanna DOMANSKA, Gdarisk sprzed stu laty, ,Tytut” 1992, nr 1, s. 105—120.

9. Horst EHMKE, Dom w Gdarsku, ,,Tytul” 1998, nr 3, s. 146-157.

10. Edward JAKIEL, Gdarsk Wiktora Gomulickiego — przyczynki i notatki, ,Tytut” 1998, nr 4,
s. 160-168.

10. Edmund KIZIK, Mennonici i inni. Nigdy nie dominowali, ,,Tytul” 1993, nr 2, s. 139-156.

11. Zofia MACIAKOWSKA, Sladami gdarskiego historyzmu, ,Tytul” 1993, nr 3, s. 155-161.

12. Lucylla PISARSKA, Moje wspomnienia z pierwszych lat istnienia i pracy naszego pierwszego
liceum w Gdarsku, przy ul. Waly Piastowskie 6, ,Tytut” 1995, nr 3/4b, s. 390-394.

13. Jerzy SAMP, Wrzeszcz w literaturze, ,Tytul” 1992, nr 2, s. 181-194.

14. Hanna SOLWAY, Opowiadajgc Pawtowi Huelle, w Oliwie, w 1988 r, ,Tytut” 1993, nr 1,
s. 173-184.

15. Krystyna SROCZYNSKA-WYCZANSKA, Nasza szkola — Gimnazjum Polskie w Wolnym Miescie
Gdansku 1922-1939, ,,Tytut” 1995, nr 3/4b, s. 382—-389.

16. Wiadystaw SZULIST, Gunter Grass i kaszubski krqg kulturowy Gdanska-Matarni, ,Tytul” 1991,
nr 4, s. 205-215.

17. Irena WASILEWSKA, Wielka Aleja w Gdansku, ,Tytul” 1991, nr 3, s. 185-193.

18. Irena WASILEWSKA, Czterysta lat krajobrazu ulicy Diugiej, ,Tytul” 1993, nr 3, s. 162-173.

19. Irena WASILEWSKA, W klasztornych wirydarzach, ,,Tytul” 1995, nr 2, s. 162-172.

254



indeks osob



Indeks osob

Od red.: w indeksie nie figuruja nazwiska ze Spisu literatury.

Abramowicz Joanna, 148

Achmatowa Anna, 87

Adamiec Marek, 86, 110

Adamowicz Pawel, 239

Afanasjew Alina, 167

Afanasjew Jerzy, 94

Afanasjew Jerzy jun., 75

Aiken Chris, 132

Albee Edward, 155

Allen Woody, 23, 161, 176

Altman Robert, 180, 231

Atganow Wiadimir, 67

Andersen Hans Christian, 62

Anderson Lindsay, 168, 179

Andrzejewski Marek, 8

Antonioni Michelangelo, 177, 181

Arabski Tomasz, 77, 78

Artaud Antonin, 219

Artymowska Zofia, 52

Awsiej Andrzej, 29, 184, 186, 188-190,
192-196, 199, 202

Ayler Albert, 124

Babnis Maria, 8, 113

Bach Jan Sebastian, 30, 123, 238

Bachelard Gaston, 107, 109

Bachtin Michait, 107, 109

Baka Mirostaw, 163

Balinski Robert, 173

Baloun Tomasz, 197

Banasiak Bogdan, 107

Baranowska Malgorzata, 109

Baranczak Stanistaw, 110, 150, 158

Barczyk Bogdan, 67

Bardini Aleksander, 153

Bartotowicz Jarostaw, 29, 195, 196, 202

Bartyzel Jacek, 80

Barzan Jarostaw, 174

Bauby Jean-Dominique, 107

Bau¢ Jarostaw, 196

Baudelaire Charles, 109

Baum Szczepan, 14

Baumgart Anna, 57, 196, 197, 203

Bazaczek Dariusz, 162

Baziur Grzegorz, 9

Beckett Samuel, 97, 98, 161

Bednarski Krzysztof, 195

Beksinski Zdzistaw, 167, 168

Bellmer Hans, 108

Belsevica Vizma, 112

Bender Ryszard, 116

Beneix Jean-Jacques, 177

Berendt Grzegorz, 7, 10

Bere/micki Kiejstut, 166

Bergman Ingmar, 109, 176, 177, 180, 181
Beuys Joseph, 24, 55

Biatoszewski Miron, 144

Biczycki Jan, 153

Bielak Tomasz, 196, 197

Bienek Horst, 91
Bitner-Szymanska Hanna, 152, 162
Btaszkowski Marek, 197

Btoniski Jan, 110

Bock Witold, 77

Bgdegard Anders, 112
Boduszynska-Borowikowa Maria, 94
Boehle Hilmar, 55, 57

Bogacka Joanna, 155

Bogdanowicz Stanistaw, 10
Bohdziewicz Jacek, 119
Bojanowska Marzena, 131
Bonistawski Wojciech, 110, 111
Borchardt Karol Olgierd, 90

Bork Mirostaw, 175

Borkowska Ewa, 88

Borkowska Malgorzata, 106
Borowik Artur, 131

Borowski Wiodzimierz, 52
Borzestowski Waldemar, 89
Borzyszkowski Jozef, 8,9, 111
Bosch Hieronim, 137

Botticelli Sandro, 56

Boy-Zelenski Tadeusz, 162
Boziewicz Wiadystaw, 104
Brakoniecki Kazimierz, 91

Brand Marek, 138, 146

Brand Monika, 132, 136, 158
Brandys Kazimierz, 168

Brecht Berthold, 154

Brian Medeline, 132

Brogowski Leszek, 107, 109
Brooks Mel, 34

Brown James, 228

Brykalski Arkadiusz, 164
Brzoska-Brzoskiewicz Dariusz, 89, 164, 223
Budzinska Bozena, 88
Budzisz-Krzyzanowska Teresa, 155
Buhl Jacek, 126

Bujak Dariusz, 195

Bukowski Andrzej, 7, 94

Bukowski Zygmunt, 106



Indeks osob

Buthakow Michait, 137, 161

Buhnuel Luis, 179, 180

Burakowska Katarzyna, 131

Buras Jacek Stanistaw, 152, 153, 154, 155

Burski Juliusz, 175

Buski Zbigniew, 53

Buzek Jerzy, 117

Bzdyl Leszek, 129, 130, 131, 143, 158

Campbell Jenny, 237

Catineau Nery, 173

Chalker of Wallasey Lynda, 150

Chandler Raymond, 35

Charchan Joanna, 189, 191-192, 194-196,
198, 199

Chazbijewicz Selim, 88

Chemowska Iwona, 148

Chetstowski Walter, 172

Chmielewska Katarzyna, 129, 130, 131

Choderny Zenon, 9

Chojecki Andrzej, 86, 107, 109, 163

Chojecki Mirostaw, 75

Chorabik Marek, 89

Chudzynski Feliks, 166

Churchill Winston, 34

Chwin Krystyna, 85, 110

Chwin Stefan, 8, 85, 92, 95, 99-102, 107,
111-112

Chylinska Agnieszka, 116, 118

Cichowicz Stanistaw, 109

Ciechowicz Jan, 86, 150

Cieplak Piotr, 130

Ciesielska Jolanta, 191, 195

Ciesielski Czestaw, 9

Cieslak Edmund, 8, 113

Cieslak Maciej, 121, 199

Cieslewicz Roman, 57

Cirocka Bogumita, 107

Ciupinski Daniel, 78

Colbac Charles, 164

Coleman Ornette, 124

Coltrane John, 123, 124

Coppola Francis Ford, 177

Cramer Detlev, 236

Cybulski Zbigniew, 46, 48, 177, 178, 180

Cyrzan Honorata, 10

Czajkowska Joanna, 132

Czapla Marian, 60

Czaplinski Przemystaw, 99, 100

Czarnacki Andrzej, 189, 192, 195

Czechow Antoni, 153

Czekanowicz Anna, 88, 105

257

Czerminska Malgorzata, 95
Czerniawski Jozef, 39, 40, 41, 43, 44, 48
Czerwonka Witostaw, 57, 186, 189, 192, 195
Czeénik Henryk, 43, 48
Czezyk Hanna, 194
Czychowski Mieczystaw, 94
Dali Salvador, 32, 231
Danecki Stanistaw, 107
Danowska Bogumita, 9
Dardzinscy — bracia, 192
Dawicki Oskar, 196
Dawid Marek, 173
Dabrowski Stanistaw, 87
Debord Guy, 109
Dejczer Maciej, 172, 173
Dejczer Stanistaw, 94
Dejna Bronistawa, 24
Dembinski Mirostaw, 175
Derrida Jacques, 107, 108, 109
Debski Krzesimir, 159
Detko$ Rafat, 196
Dtugonska Olga Barbara, 164
Dmochowski Piotr, 168
Dobosz Henryka, 58, 110
Dobrowolska Alina, 167
Dolecki Grzegorz, 168
Dolphy Eric, 124
Dominiczak Jacek, 11
Domsta Zuzanna, 196
Dragisevic-Sesic Milena, 148
Drewa Arkadiusz, 197
Droese Felix, 57
Drygas Maciej, 176
Drzewucki Robert, 237
Drzezdzon Jan, 89, 94, 105
Drzycimski Andrzej, 68
Duda Krzysztof, 68
Dudzinski Piotr, 124
Dymiter Marcin, 121, 122
Dymny Wiestaw, 162
Dzianisz Pawet
wiasc. Tadeusz Jabtonski, 90

Dzigba Jerzy, 175, 178
Dziemaszkiewicz Krzysztof, 128, 233
Dziergowska-Wendrychowska Malgorzata,

48
Ehlert Beata, 240, 241
Eisenstein Siergiej, 182
Eltermann Bozena, 132, 233
Ensor James, 99
Esden-Tempski Stanistaw, 93, 95, 105, 110



Indeks osob

Fac Bolestaw, 90, 93, 105
Faustyn, 190

Fedorowicz Jacek, 75

Feliks Janusz, 75

Fellini Federico, 176-179, 181
Ferenc Teresa, 86

Fijatkowski Stanistaw, 167
Filar Dariusz, 68

Filipiak Izabela, 95

Filipowicz Stanistaw, 94

Firin Jarostaw, 197
Fleszarowa-Muskat Stanistawa, 94, 105
Flicinski Jarostaw, 57, 190
Florczak Robert, 3941, 43-48, 122, 233
Forman Milog, 180, 181
Formela Marek, 67

Fortuna Grzegorz, 67

Foucault Michel, 108

Fox Marta, 88

Frackowiak Halina, 227

Frears Stephen, 175

Freyer Romuald, 166

Friedrich Caspar Dawid, 97, 101
Frossard Andre, 79

Fuks Jozef, 164

Gabi$ Tomasz, 80

Gach Zbigniew, 163

Gajewski Henryk, 57

Galliano John, 230, 234

Galus Henryk, 66

Gawrysiak Janusz, 30, 145, 238
Gehry Frank, 19

Gerlach Tadeusz, 113

Giedroyc Jerzy, 167

Gilmore Gail, 30

Gliszezynski Krzysztof, 60
Glaszezyk Sylwia, 160
Glowacka Joanna, 9

Goclowski Tadeusz, 74, 77
Goczat Dariusz, 173

Godard Jean-Luc, 181

Godycka Danuta, 54, 186, 193
Goethe Johann Wolfgang von, 160, 195
Goldoni Carlo, 158

Goliszewski Andrzej, 168
Gotgbek Eugeniusz, 89
Gombrowicz Witold, 137, 158-161
Gomez Vincente, 238

Gomutka Wiladystaw, 96
Gordon Krzysztof, 155

Gorlak Zbigniew, 167

258

Gostkowski Stanistaw, 87

Gora Stawomir, 189, 190, 196, 199

Gorczynski Maciej, 43

Gorniak Grazyna, 165, 168

Gorski Tadeusz, 9

Gorski Zdzistaw, 30, 31, 131, 136, 137, 141,
146

Grabowiecki Roman, 192

Grabowski Bogustaw, 167

Grabowski Rafat, 196

Grabowski Ryszard, 74

Graczyk Ewa, 86

Gramse-Matusiak Katarzyna, 78

Grass Gunter, 8, 63, 92, 94, 96, 105, 137,
150, 151,175

Green Julien, 154

Greenaway Peter, 180

Grieg Edvard, 62

Griffith David Wark, 181

Grimm Jacob i Wilhelm, 62

Grotowski Jerzy, 143, 147

Grubba Wojciech, 60

Gruca Alicgja, 41, 43, 46, 48, 225, 232, 233

Grucza Franciszek, 89

Gruza Jerzy, 42, 153

Grzadziela Przemystaw, 30

Grzebatkowska Magdalena, 39, 46

Grzegorzek Mariusz, 173, 175

Grzybiak Marek, 163

Grzybiakowna Alicja, 148

Grzybkowska Teresa, 114

Grzywaczewski Maciej, 74

Gulbierz Izabela, 153

Gustowska Izabella, 52, 53

Guze Joanna, 107

Guzik, zob. tez Guzinski Grzegorz, 120, 121

Guzinski Grzegorz, 120

Gwincinski Tomasz, 123, 124, 125, 126

Haacke Hans, 57

Haffner Jean, 36

Hajduk Bolestaw, 8

Hall Peter, 149

Hatagida Igor, 10

Haracz Anna, 132

Harasimowicz-Haas Bozena, 167

Harth Alfred, 57

Hauru Maikki i Jormo, 132

Hauser Armin, 56

Havel Vaclav, 19

Haydn Joseph, 60

Hebbel Christian Friedrich, 154



Indeks osob

Hejduk Zdzistaw, 139

Hejger Maciej, 10

Hejmo Konrad, 79

Hempowicz Maryla, 110
Hendrix Jimmy, 123

Herzog Werner, 180

Hewelt Radostaw, 130

Heyke Leon, 106

Hitchecock Alfred, 178, 179
Hohenzollernowie — dynastia, 7
Hollyfield Evander, 120

Holzer Jenny, 55, 57
Hryniewicz Wojciech, 91
Hubner-Ochodlo André, 28, 153, 154, 155
Huelle Pawet, 92, 95-98, 102, 110-111, 167
Ignaczak Ewa, 28, 137, 141, 146
Ines Zofia de, 41, 234

Izytowski Stefan, 159

Jabtonski Dariusz, 175
Jablofiski Marek, 189, 191, 194, 195, 199
Jackiewicz Wladystaw, 165, 166
Jackowski Marek, 119

Jacobs Mark, 231

Jan Pawet II, 34, 79, 105, 120
Janerka Lech, 30

Janicki Stawomir, 126

Janion Maria, 92, 111
Janiszewski Jarostaw, 117, 118
Janke Stanistaw, 90

Janko Anna, 86

Jankowska Izabela, 104
Jankowski Henryk, 117
Jankowski Wojciech, 78
Jankowski Zbigniew, 86, 87
Janowski Lukasz, 173

Jansson Tove, 62

Jarman Derek, 179, 181
Jarocki Jerzy, 153

Jaruszewski Wojciech, 196
Jarzebski Jerzy, 100
Jarzymowska Joanna Ewa, 88
Jarzynowna-Sobczak Janina, 128
Jastak Hilary, 105
Jastrzebiec-Mosakowski Marek, 93, 95
Jaworska Malgorzata, 107
Jaworski Ryszard, 67
Jazdzewski Leszek, 8

Jelenski Konstanty A., 108
Jetelowa Magdalena, 57

Jedra Magdalena, 132

Jesiak Anna, 103, 131, 152, 162

259

Joachimiak Zbigniew, 88, 105, 110

John Elton, 117

Jurecki Krzysztof, 190, 194, 197, 198, 202

Jurek Marek, 80

Jurewicz Aleksander, 85-86, 91, 95, 107,
110-112

Kabala Joanna, 186, 188-190, 192-196,
199, 202

Kaczmarski Jacek, 163

Kaczor Dariusz, 8

Kaiser Avi, 133

Kaja Robert, 29, 195, 199

Kajkowski Ryszard, 153

Kajzar Helmut, 91

Kalina Jerzy, 167

Kalkowski Kazimierz, 167

Katedkiewicz Zdzistaw, 60

Kaminski Adam, 197

Kamrowski Jerzy Henryk, 46, 88, 94

Kanaan Robert, 158

Kapczynski Piotr, 67

Karas$ Dorota, 39

Karbowniczek Janusz, 167

Karnowski Jacek, 42

Karol — Ksigz¢ Walii, 149, 150

Karol Maciej, 28

Karpinski Jarostaw, 48

Karpinski Wojciech, 109

Kartezjusz, 108

Kasprzyk Ewa, 155

Kass Wojciech, 48

Kassel Hermann, 54, 57

Katarzynska Iwona, 128

Kawalerowicz Jerzy, 177

Kawecki Wiadystaw, 104, 105

Keyling Ulla, 84

Kecik Jacek, 173

Kedzierzawska Dorota, 175

Kiedrowski Wojciech, 106

Kielek Sylwester, 55

Kieslowski Krzysztof, 177

Kietrys Alina, 66, 130

Kijowski Janusz, 179

Kimak Pawel, 165

Kinaszewska Paulina, 164

Kinaszewski Adam, 67

King Paul, 172

Kirkland Vance, 24

Kisielewski Stefan, 80

Kisielinska Maja, 47

Kiszkis Joanna, 36



Indeks osob

Kitowski Stawomir, 105

Kizik Edmund, 8

Klaman Grzegorz, 29, 50, 52, 53, 186, 195
Klat Marek, 105

Kleist Heinrich von, 101, 153
Kmieciak Agnieszka, 233
Knap-Morzyk Anna, 177

Knuth Robert, 54, 55, 56

Kobiela Bogumit, 46

Kobielak Aleksandra, 225, 231, 232
Kocot Marek, 163, 164

Kodym, wiasc. Jedrzej Kodymowski, 120
Koehler Krzysztof, 81

Kotakowski Leszek, 64

Kotodrubiec Janusz, 173

Kotodziej Marian, 11, 29, 63, 166—169
Kotyszko Wojciech, 108
Komendant Tadeusz, 91, 109
Konnak Pawel, 89, 117, 172, 189, 190, 222
Konopacka Joanna, 104, 105
Konwicki Tadeusz, 91

Koolhaas Rem, 23

Korczakowska Marzena, 9

Korwin Maciej, 131

Korwin-Mikke Janusz, 81

Kosecka Beata, 235, 237

Kosinski Jerzy, 91

Kosmalski Mirostaw, 168
Kosciciewicz Marek, 173
Koscielska Malgorzata, 238
Koscinski Grzegorz, 81

Kotarski Edmund, 114

Kotlarczyk Teresa, 175

Kotlarz Piotr, 69

Kotlica Jacek, 85, 87

Kotow Piotr, 89

Kott Jan, 108

Kovecin Filip, 173

Kowalczyk Kazimierz, 195

Koyré Alexandre, 107, 109
Kozdrowski Artur Kudtaty, 221
Kozikowski Marcin, 148

Koztowski Jacek, 67, 68

Koztowski Jan Andrzej, 41, 42, 44, 45, 48
Koztowski Krzysztof, 19

Kozyra Robert, 78

Kozlinska Ewelina, 241

Krall Hanna, 102

Kraszewska Elzbieta, 225, 229, 230
Kraszewski Andrzej, 175
Krawczyk Jacek, 132

260

Krechowicz Jerzy, 53
Krezymon Tomasz, 164
Krockow Albrecht von, 105
Krockow Christian von, 9
Krupinski Tomasz, 43
Kryszk Przemystaw, 190
Krzeminski Ireneusz, 68
Krzyzanowski Marcin, 173, 195
Ksiezyk Rafal, 121
Kubinska Aleksandra, 88, 107
Kubinski Wojciech, 107
Kuchanny Waldemar, 164
Kuciak Danuta, 197, 203
Kuczkowski Krzysztof, 85, 88
Kuczynska Anna, 196, 202
Kuczynski Marek, 168
Kuémierz Kazimierz Jan, 240
Kuich Andrzej, 170
Kujawska Patrycja, 129, 164
Kula Henryk, 9
Kulas Jan, 9
Kulik Zofia, 52
Kulpa Mariusz, 167
Kunicka-Choinska Magdalena, 170
Kupper Eugeniusz, 92
Kuran-Bogucka Irena, 94
Kurek Magdalena, 225
Kurosawa Akira, 177
Kusinska Monika, 225, 230, 231
Kus$niewicz Andrzej, 91
Kutscher Vollard, 57
Kwasniewska Jolanta, 149, 150
Kwasniewski Aleksander, 67
Kwiecinski Andrzej, 14
Kwiek Pawel, 189
Labudda Aleksander, 90
Labudda Jaromira, 90
Lach Lachowicz Natalia, 53
Lachowicz Jacek, 121
Landowski Roman, 90
Landsbergis Vytautas, 111
Lars Krystyna, 86

zob. tez Chwin Krystyna
Lasecki Hugon, 166, 169
Laskowska-Kuczkowska Ewa, 88
Laskowski Stawomir, 199
Le Corbusier — architekt, 16, 38
Ledochowski Henryk, 40
Legut Lucyna, 85, 88, 164
Legut Ludmita, 164
Leigh Mike, 181



Indeks osob

Lejman Dominik, 190

Leszczynska Maria, 47

Leszczynski Andrzej, 164, 236

Leszkowicz Pawet, 193

Lewandowski Janusz, 67, 68

Lewandowski Marek, 189, 191, 194195,
199

Libera Zbigniew, 52

Liberadzki Andrzej, 68

Limon Jerzy, 85, 93, 105, 107, 148, 149

Lindgren Astrid, 62

Lipinska Mirostawa, 238, 239

Lipnicka Alina, 155

Lipnicki Tomasz, 119

Liroy, wiasc. Piotr Krzysztof Marzec, 122

Litwiniuk Jerzy, 112

Litza, wiasc. Friedrich Robert, 120

Loach Ken, 181

Loew Peter Oliver, 9

Lopez Maurere, 129

Lorkowski Piotr Wiktor, 81

Lubienski Marian, 30

Lubos Aurora, 132

Lajming Wiodzimierz, 166, 167

Lobaszewska Grazyna, 227

Lochwicki Marek, 74, 169

Lopinski Maciej, 68

Lubienska Krystyna, 47, 164

Lubowa Teresa, 162

Lukasiewicz Wojciech, 163

Lukowski Tadeusz, 186, 191, 193, 194,
196, 202

Lupak Sebastian, 116

Machado Roberto, 22

Machulski Juliusz, 173

Maciejewska Beata, 193

Madejski Tomasz, 174

Majchrowski Zbigniew, 86, 107, 109, 110,
150

Majewski Jacek, 126

Majewski Lech, 109

Malcer Kuba, 198, 199, 203

Malcer Przemystaw, 198, 199

Malec Krzysztof, 52

Malewicz Kazimierz, 99

Malewicz Leszek, 75

Mann Tomasz, 102

Markiewicz Krzysztof, 146

Markowski Grzegorz, 117

Marquez Gabriel Garcia, 161, 180

Martin Bo, 173

261

Matka Teresa z Kalkuty, 107
Matuszewski Krzysztof, 155
Matysek Krystian, 173
Mauzere Lopez, 196, 221
Mazolewski Jerzy, 124
Mazolewski Wojciech, 196-199, 203
Mazur Pawet Paulus, 89, 221
Mazzoll, 57, 123-126, 196-199, 201, 203
zob. tez Mazolewski Jerzy
Mazewski Lech, 81
McLean Alistair, 103
McLuhan Herbert M., 71
Memling Hans, 168, 169
Merkel Jacek, 68, 149
Merleau-Ponty Maurice, 107
Messiaen Olivier, 81
Messori Wittorio, 79
Meyer Glenn, 119
Miastkowski Andrzej, 197, 203
Michajtow Agnieszka, 78
Michalkiewicz Stanistaw, 81
Michatkow Nikita, 181
Micinski Jerzy, 105
Mickiewiczowna Halina, 153
Mieczkowska Magdalena, 107
Migulanka Alicja, 46
Mikotajczak Jacek, 155
Mikotejko Zbigniew, 109
Mikos Stanistaw, 8
Mitosz Czestaw, 42, 63, 91, 110, 111, 112
Misiek Jan, 167

Misiuro Wojciech, 29, 39, 41, 43, 44, 59, 60,

128, 129, 143, 152, 231, 233
Mochniej Wojciech, 131, 132
Mojko Alicja, 131, 137
Mokrosifniska Krystyna, 167
Molski Leszek, 173
Monk Dawida, 132
Monteros Melissa, 130, 131, 132
Monteverdi Claudio, 62
Morisson Jim, 117, 118
Morze Olga, 164
Moskal Tomasz, 131
Moskalowna Ewa, 34, 46, 54
Motyl Malgorzata, 163
Mozdzer Leszek, 125
Mroczko Marian, 8, 9
Mrozifiska Elzbieta, 155
Mrozek Stawomir, 29, 64, 108, 161
Mroz Daniel, 99
Mrugalska Krystyna, 235, 236



Indeks osob

Muianga Joel Pedro, 117

Muligan Tracy, 231

Muller Gregor, 9

Muller Heiner, 154

Musiat Grzegorz, 88

Muza Celina, 153

Mydlarska Anna Maria, 165, 167, 168

Mydlarski Jacek, 165, 166, 167, 168, 169

Mykowski Jarostaw, 105

Myszk Edwin, 104

Mysliwski Wiestaw, 91

Nadolski Helmut, 60

Naegeli Harald, 55, 57

Nagel Alojzy, 90, 94

Nagorska Ariana, 88

Namystowski Zbigniew, 43

Nawrocka Ewa, 84

Negri Pola, 48

Nelke Dorota, 77

Neuger Leonard, 112

Niedattowski Krzysztof, 48, 58, 59, 60

Niegoda Jacek, 196, 197, 202

Norén Lars, 155

Nosowska Katarzyna, 117, 173

Nowaczynski Mariusz, 79

Nowak Jezioranski Jan, 168

Nowak Maciej, 24, 6263, 131, 157, 162—
164, 236

Nowicki Edmund, 10

Nowosielski Kazimierz, 85, 87, 110, 165

Obberghen Antoni van, 62

Obniska Ewa, 62

Obracht-Prondzynski Cezary, 9

Odojewski Wiodzimierz, 91

Ogonowska Malgorzata, 107

Okta Robert, 192

Okninska Czestawa, 101

Olbrychski Daniel, 179

Oldfield Mike, 136

Olech B., 189

Olechnowicz Bozena, 163

Olszewski Mieczystaw, 43

Olter Jacek, 124, 196, 199

Otowski Kacper, 39, 43, 44, 48

Opatka Roman, 168

Opitz Martin, 105

Orff Carl, 238

Orlowski Teresa, 116

Osbourne Ozzy, 117

Osiecka Agnieszka, 28, 47, 152, 153, 155

Osingki Zbigniew, 108, 109

262

Ostaszewska Malgorzata, 132

Ostoja Ostaszewska Iwona, 196, 202

Ostrowska Roza, 90

Ostrowski Kazimierz, 166

Ostrowski Stawoj, 167

Oswald, 196

Owczarek Tomasz, 123

Owsiak Jerzy, 45, 172

Pabst Georg Wilhelm, 180

Pacholski Arkadiusz, 109

Paciorek Cezary, 168

Pacula Marek, 162

Palej Mariusz, 174

Palester Roman, 81

Patejko Teresa, 239, 240, 241

Patubicki Wiadystaw, 10

Parell Lech, 78

Parker Alan, 177

Paszkiewicz Yach, 170, 187, 192, 194, 196,
198, 199, 203

Pater Walter, 9

Paulus, zob. tez Mazur Pawet, 190

Pawica Bolestaw, 173

Pawlak Piotr, 126

Pawlowicz Adam, 81

Pawlowicz Zygmunt, 105

Pawtowski Krzysztof, 174

Peckinpah Sam, 177

Peplinski Wiktor, 66

Perepeczko Andrzej, 90

Piasecki Stanistaw, 80

Pietruszewska Ludmita, 155

Pietrzak Edmund, 67

Pitka Marian, 80

Piontek Katarzyna, 225, 233, 234

Placek Waldemar, 163

Plata-Michalska Kamila, 153

Ptazynski Maciej, 175, 239

Podgorczyk Marek, 74

Podkanski Zdzistaw, 117

Podlaska Dorota, 170

Polanski Roman, 48, 176, 180

Pop Iggy, 117

Popek Adam, 195, 196

Popietuszko Jerzy, 74, 167

Posmyk Bogustaw, 136

Potocka Malgorzata, 170

Powierski Jan, 8

Preyer Maciej, 158, 159

Prince, 124

Probulski Jacek, 176



Indeks osob

Prokopiuk Jerzy, 190 Saura Carlos, 178, 181
Przechrzta Antoni, 197 Sawicki Jan Kazimierz, 90
Przewlocka Irena, 94 Schiller Fryderyk, 154
Przybylski Jerzy, 9 Schlondorff Volker, 177
Przyjemski Leszek, 57 Schmidgall Renate, 95, 102
Przylipiak Mirostaw, 81 Schmidt Pavel, 56

Ptak Bozena, 88, 163 Schmidt Peter, 57
Puzdrowski Edmund, 85 Schulz Bruno, 121, 136, 143, 161
Raatikainen Arja, 132 Scorsese Martin, 177
Rabane Pacco, 228 Scott Randall, 129
Radziemski Tomasz, 168 Sellin Jarostaw, 81
Radziszewska Aleksandra, 49 Semkow Piotr, 8

Ramani Gul, 57 Shakespeare William, 157, 158, 161
Raton Kazimierz, 50 zob. tez Szekspir William
Reczek Wiodzimierz, 74 Siastacz Dariusz, 155

Reiter Magdalena, 129, 130 Siemak Krzysztof, 223

Renk Magdalena, 131, 175 Sienko Mateusz, 121

Resiak Wiodzimierz, 168, 169 Sienkowski Maciej, 190
Richie Lionel, 228 Sieradzan Jacek, 190
Richter Marek, 153, 154 Sieradzki Jacek, 159
Riechin Igor, 238 Sikata Maciej, 124, 125
Rieger Stefan, 108 Sita-Nowicki Wiadystaw, 67
Riley Terence, 13 Singer Isaac, 155, 236
Rimbauad Artur, 97 Skalski Jacek, 175
Robakowski Jozef, 52, 53, 170 Skiba Krzysztof, 116, 117
Rodriguez Robert, 177 Skotnicki Jan, 146

Rogulski Marek, 184-199, 201-204 Skowronek Karolina, 233
Rogulus, zob.: Rogulski Marek Skutnik Tadeusz, 103
Romanow Andrzej, 8 Stoma Jolanta, 225-227
Ronczewski Ryszard, 155 Stoma Stawomir, 58

Rosiek Stanistaw, 86, 99, 107, 109 Smagacki Bogdan, 164
Rosinski Ireneusz, 153 Smithson Robert, 195
Roskowinski Rafat, 33-35, 43, 47, 60, 199 Smolar Aleksander, 167
Rozwadowska Anna, 107 Smolen Maria, 109

Rozak Marek, 103, 106 Sobieniecka Dorota, 48, 157, 159
Rozewicz Stanistaw, 111 Sokot Franciszek, 105
Rucinski Maciej, 190 Sonik Bogustaw, 75

Rucinski Maciej Wit, 224 Sopuch Kazimierz, 87
Rumas Robert, 52, 53, 57, 186 Sosnowski Wojciech, 55
Rusak Elzbieta, 104, 105 Soszynska Janina, 89
Rusiecki Jacek, 77, 78, 81 Sowinski Tomasz, 239
Rutkowski Krzysztof, 109 Spica Jacek, 192

Rybcezynski Zbigniew, 170 Splett Karol Maria, 10
Rybicki Arkadiusz, 74 Staemmler Klaus, 105
Rymkiewicz Jarostaw Marek, 89 Stang Wolfgang, 237

Rypson Piotr, 195 Staniewski Florian, 28
Sadurski Grzegorz, 173 Stanistawczyk Pawel, 240
Sajnog Zbigniew, 89, 190, 219, 221 Stanistawska-Lothe Wanda, 46
Samp Jerzy, 94 Stanistawski Konstanty, 143
Sartre Jean Paul, 46 Stanistawski Krzysztof, 52
Satanowski Jerzy, 152, 155 Staniszewski Barttomiej, 198, 199, 203

263



Indeks osob

Staniszewski Jacek, 42—45, 48, 50, 57
Stanczak Roman, 52
Starost Michat, 225, 227-229, 231, 234
Staszewski Kazik, 203
Stecewicz Mirostaw, 87
Stech Andreas, 240
Steinberg Risa, 132
Steiner George, 107, 109
Stelmanski Jerzy, 164
Sterna-Wachowiak Sergiusz, 91
Stepniak Henryk, 8
Stoppard Tom, 93, 107, 109, 150
Style Peter, 197, 203, 205-218
zob. tez Wyrzykowski Piotr
Sulik Bolestaw, 176
Suwart Anna, 48
Svérak Jan, 181
Szabo Istvan, 181
Szajda Dagmara, 78
Szajna Anna, 54
Szajna Fukasz, 196, 198, 199, 203
Szala Marek, 167
Szatapak Anna, 155
Szarecki S., 81
zob. tez Zalesinski Jarostaw
Szczepanik Waldemar, 191, 194-199
Szczepanski Jan Jozef, 110
Szczepanski Tadeusz, 109
Szczepinski Adolf, 167
Szczepkowska Malwina, 46
Szczepocki A., 196
Szczesiak Edmund, 67, 106
Szczudto Eugeniusz, 195
Szczuka Tomasz, 195
Szczypiorski Andrzej, 102
Szczyt Antoni, 163
Szekspir William, 93, 148, 150, 158, 160,
181
zob. tez Shakespeare William
Szemiel Maciej, 28
Szewczyk Krzysztof, 173
Szkotak Pawel, 31
Szoda Jarostaw, 173
Szostakowski A., 199
Szwelas, 198, 197, 201
zob. tez Szwelnik Tomasz
Szwelnik Tomasz, 197, 198, 199, 203
Szytak Aneta, 53, 107, 165, 193
Szytak Jerzy, 107, 108
Szymaniak Dariusz, 28
Szymanska Bozena, 90

264

Szymanska Halina, 238

Szymula Adam, 191, 194, 195, 199

Szymula Rafat, 191, 195, 199

Szypowscy Maria i Andrzej, 113

Szypulski Stefan, 240

Sledziewski Marek, 173

Smigasiewicz Waldemar, 28, 158-161

Smigtowicz Piotr, 193

Swiader Barbara, 28, 225

Swiderski Przemystaw, 46

Swieszewski Maciej, 60

Swietlicki Marcin, 122, 203

Swiechowicz Tadeusz, 81

Tabori Georg, 28, 154, 155

Talczewski Krzysztof, 75

Taranek Andrzej, 167

Tarantino Quentin, 177

Targonski Marek, 195, 196, 202

Tarkowski Andriej, 179, 182

Taszakowski Jacek, 173

Taylor Jacek, 67

Terlecka Hanna, 75

Terlecki Marian, 74, 75

Themerson Franciszka, Stefan, 179

Toczek Mariusz, 240

Tokarczuk Olga, 99

Tomaszewski Artur, 89

Tomaszewski Henryk, 128, 129

Topolski Krzysztof, 198, 199, 203

Topor Roland, 42, 88

Transtromer Tomas, 63, 112

Trepczyk Jan, 94

Treppa Zbigniew, 60

Truffaut Frangois, 177, 178

Truszkowski Jerzy, 195

Trybata Marzena, 155

Trymbulak Mirostaw, 225227

Trzaska Andrzej, 164

Trzaska Mikotaj, 122, 124, 126, 196, 198,
199, 203

Tumielewicz Czestaw, 167

Turek Wojciech, 80

Turto Robert, 173

Tusk Donald, 67, 68

Tuwim Julian, 162

Tymanski Ryszard Tymon, 120, 123-126,
224

Tymon, zob.: Tymanski Ryszard Tymon

Tyranski Jarostaw, 155

Tyson Mike, 120

Tytus, 196



Indeks osob

Ubertowska Aleksandra, 55, 99, 100
Ulewicz Maciej, 47, 122
Umer Magda, 155
Umiastowski Andrzej, 52
Urbaniak Michat, 43
Urszula, wiasc. Kasprzak Urszula Beata,
117
Uspienski Boris, 107, 109
Vargas Llosa Mario, 156
Venturi Robert, 17
Vernant Jean-Pierre, 107, 109
Verocsy Leszek, 46
Visconti Luchino, 177, 178, 182
Vogel Henrietta, 101
Wagner Ryszard, 97
Wajda Andrzej, 48, 149, 177, 179
Walczak Norbert, 57, 196
Walendziak Wiestaw, 68, 75, 76, 81
Walicki Olgierd, 126
Walkusz Jan, 90
Walesa Lech, 34, 74
Warhol Andy, 177
Warpechowski Zbigniew, 108, 109
Wasilewski Marcin, 197
Wasiutynski Wojciech, 81
Waskiewicz Andrzej, 85, 87, 110
Watrak Zofia, 50, 60
Wasik Andrzej, 170, 174
Weckler Mathilda, 81
zob. tez Wilk Mariusz
Wejchert Piotr, 75
Welles George Herbert, 146
Wencel Wojciech, 89, 92, 112
Wenders Wim, 181
Wernio Elzbieta, 158, 166
Wernio Julia, 28, 130, 156, 158-161
Whitmyre Eric, 132
Wiatrak Piotr, 48
Wich Rudigier T., 55, 57
Widerberg Bo, 62, 181
Wieczerska Janina, 62, 85, 93
Wieczorek Milena, 86, 87
Wieczorkiewicz Anna, 109
Wierzbicki Piotr, 82
Wilczewska Zenobia, 50
Wilczynski Mariusz, 173
Wilde K., 199
Wilk Mariusz, 81, 107, 109, 112
zob. tez Weckler Mathilda
Willer Peter, 148
Wiosna Hubert, 240

265

Wirska Agata, 132
Wirth Andrzej, 153
Wisniewska Alina, 235, 238
Witkacy, wiasc. Witkiewicz Stanistaw
Ignacy, 24, 101, 161
Witkowska Alina, 109
Witomska Anna, 89
Wojtaszek Edward, 28, 130, 147
Wojtych Tadeusz, 46
Wolf Friedrich, 154
WolodZko Agnieszka, 29, 194, 195, 203
Wozniak Tadeusz, 67
Wojcicki Krzysztof, 85, 105
Wronski Pawel, 81
Wyrzykowski Piotr, 52, 57, 186, 187, 189,
192, 195-199, 202, 203
zob. tez Style Peter
Zaczykiewicz Bartosz, 28
Zagajewski Adam, 110, 111, 112, 167, 190
Zakrzewska-Kuich Bombela, 170
Zalesinska Aneta, 107
Zalesinski Jarostaw
zob. tez Szarecki S., 78, 81, 89
Zamiara Wojciech, 189
Zamojda A., 199
Zaremba Wiestaw, 167
Zarcbski Andrzej, 67
Zawistowski Wiadystaw, 88, 92, 93, 105,
110, 148
Zbierski Pawet, 110
Zdunek Janusz, 126
Zdybel Jacek, 60
Ziarkiewicz Ryszard, 29, 50, 51, 52, 53, 204
Zielinska Olga, 194, 196
Zielinski Jacek, 176
Ziemnicki Waldemar, 88
Zieniewski Wiestaw, 105
Zimon Kolasa Jerzy, 48
Zirra Dorota, 107
Zubrzycka Elzbieta, 106
Zuchowicz Zbigniew, 165
Zwarra Brunon, 94
Zygmunt Marek, 164, 197
Zakiewicz Zbigniew, 86, 90, 111, 112
Zamojda Katarzyna, 190
Zada Tomasz, 121
Zerwe Malgorzata, 49
Zukowski P., 197
Zurowski Andrzej, 148
Zytko Bogustaw, 107



266



